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संपादक्कीय निवेदन 


रवीन्द्रनाथांसारख्या विद्याळ आणि भव्य प्रातिभेच्या कलावन्ताची 
जन्मदाताद सवे भारतांत साजरी व्हावी, तिळा एका राष्ट्रीय महोत्सवाचे 
स्वरूप असावे हृ योग्यच आहे. ज्या थोर व्यक्तिसत्त्वांत भारताचे सारें 
नवजीवन आणि गेल्या शंभर दीडशे वर्षातील सर्व वैचारिक आंदोलने 
उमटलीं त्या व्यक्तिमत्वाच्या गौरवांत आपणहि सहभागी व्हावें ही इच्छा 
कोंगाहि भारतीयाळा असणें साहजिक आहे. रबील्द्रांच्या प्रातिभेंत केवळ 
बंगाल्यांच्याच नव्हे तर सव भारताच्या किंबहना सर्व जगाच्या विचारांना 
भावनांना आणि रसिकतेला स्पर्श करणारा जो भाग आहे तो यथासति 
अभ्यासून त्याचा आविष्कार करावा ह्या भावनेने ह्या ग्रंथाची कल्पना 
स्फुरळी, भाषेची अडचण असल्यानें ह्यांतील बऱ्याच लेखकांना अनुवादित 
साहित्यावरच आपली जिज्ञासा भागवावी लागली; परंतु भांब्रेची ही 
मर्यादा जशी टॉलस्टोय, बाल्झक, म्यूर्स्स, इव्तेन अथवा पास्तरनॅक यांच्या 
वाड्ययरकृतींचें श्रेष्ठत्व अजमाविण्याच्या आड आलेली नाहीं तत्ी ती 


१.00 तीचे 


रवीन्द्रांच्या बाबतींतहि येऊं नये 


ह्या प्रतिभेच्या मागे एक थोर, संवेदनाक्षम असें श्रेष्ठ व्यक्तिमत्त्वहि 
आहे. दूरदूरच्या ठिकाणच्या सूक्ष्म भूकेंपनाचची नोंद ठेवणाऱ्या सेझ्मय्राफच्या 
सुह्सारखा संवेदनक्षम त्याच्यांत आहे. त्यामुळें भारताच्या व जगाच्या 
आधु नक इातेहासांताील सव संघबोचे आघात त्या मन!फलकावर मोठ्या 
उत्कटतेनें उमटले ब कलेच्या माध्यमांत त्यांचा तितकाच वेधक आविष्कार 
झाला, जागातेक मानमान्यता पावलेल्या त्या श्रेष्ठ कलावंताचे, उलट-सुलट 
हेलकावे खाणार, जीवनांतील महान्‌ मूल्यांचा, सत्याचा आणि सोंदर्यांचा 
शोध घेण्यास आसुसलेले ते निष्ठावान्‌ परंतु तरळ मानवी मन क्ोधण्यास ह्या 
ठेलांची मदत झाळा तर ग्रथाचा आणखी एक हेतु साध्य झाला असे म्हणतां 
यईल, 


रसप्रहणाबरोबर डोळस अभ्यासकाची भूमिका घेतल्यापुळें ह्या ग्रंथाचे 
स्वरूप केवळ टागोर गोरव ग्रंथाचे नाहीं., टागोरांचें समप्र छिखाण मूळ 


र 
पान दान 


बेंगालींतून बा'चून त्यासंबंधी बंगाळी समाजांत व वाड्ययांत निर्माण 
झालेल्या क्रिया-प्रतिक्रिया अभ्यासून त्यांचें पुनर्मूल्यमापन करण्याचा 
प्रयत्नहि त्यांत नाहीं. अश्या तऱ्हेचा पुनमूल्यनाचा-कांदहीं ठिकाणीं तर अव- 
मूल्यनाचासुद्धां-प्रयत्न बंगाळी साहित्यिकांनी * क्वेस्ट > त्रेमासिकाच्या 
से. १९६१ च्या टागोर विशेषांकांत मोठ्या अधिकारवाणीने केलेला 
झाढळतो. मराठींत तै ञञाज तरी शक्य नाहीं, कारण टागोरांच्या सव 
साहित्याची व कायाची संपूर्ण ओळख अजून मराठी वाचकाला झालेली 
नाहीं. ह्या ग्रंथांतील अनेक लेखांचें त्या दृष्टीनेंहि महत्त्व बाटण्यास हरकत 
नसावी. ग्रंथाच्या निमित्ताने कांहीं लेखकांनी कित्येक कळाकृति वा विचार 
यांचा नव्याने अभ्यास केला, कांहींनीं आपल्या पूर्वी वाचनाला उजळा 
दिळा तर वैचारिक बा तात्त्विक लिखाणाचे इतरांनी मूल्यमापनहि केलें. 
ह्या ग्रंथांतील लेखांचे स्वरूप त्यामुळें संमिश्र झालेळें आढळेल व तें तसें 
होणें अपरिहार्य आहे हेहि लक्षांत येईल. 


ग्रंथांतील सर्वच ठेखक कोल्हापुरांतील आहेत; यांत कोठलाहि संकुच्चित व 
प्रादेशिक अभिमान नाहीं. एकाच गांवीं असलेले लेखक चटकन्‌ एकत्र येऊं 
शकतात; त्यांच्यांत विचारांची देवाण-घेवाण सुलभतेने होऊं शकते. त्या 
दृष्टीने कोल्हापुरांतीळ टागोर वाळायाची व कायाची आवड असणाऱ्या 
टसकाचे साहाच्य धण्यात आळे. मूळ कल्पना प्रकाशक श्री. मा. ना. गाडगीळ 
यांची. टागोरांविषयीं गेल्या जानेवारीस आंतर-भारतीच्यातफे कोल्हापुरांत 
झालेल्या परिसं लेखकांच्या निवडी टि 

धय रिसिवादाचा ठेखकांच्या मवडोच्या दृष्टीनं उपयोग झाला. 
सल द यापासून,तो. ती. कावोन्वित करण्यासाठी. 'ज्या 
अनेक गोष्टी कराव्या लागल्या त्या सरबत प्राचाये भा. दो. भणगे यांनी 
काता साग ततठा,,,त्याच्यामळे अनेक जढ्चणींतून' पार. पडतां 
आढ, कल्पनेपासून तो मुद्रणाच्या बारीक बारीक तपक्षीलांपर्यंत त्यांनीं 
ल्ल्य होलाच्या ठरर ी 
शक. ह र माकच्या ठरल्या, त्यांच्या ह्या साहाय्याशिवाय पुस्तक 

त [त आलच नसतें असेहि म्हणणें योग्य ठरेल त्यांनीं नेटाने 
हिरीरीने पाठपुरावा केलेल्या कल्पनेठा म निश्चिर हग. 
आचाय भागवतांचें अधिकारी मार्गदी *_ ह. सकप रेतांना 

(अ वेग दशन मोलाचे ठरलें, त्यांच 
विकाने ग्रंथाला एक वेगळें महर ७ त्यच्या आत्ता. 


त्त्व व * ७ न (१. :- 
प्रात्त व्हावं. श्री. भाऊसाहेब खांडेकरांनी 


घान तीत 


प्रकृतीच्या अस्वास्थ्याचें कारण आपल्या साक्षेपी रसिकतेच्या व अपार 
हेत्यमक्तीच्या आड केव्हांहि बेऊं दिलेलं नाह गो. के. भटांनी 
केलेल्या मार्मिक सूच्चना विशेष्र महत्त्वाच्या वाटल्या. ह्या सुद्दास उल्लेख 
केलेल्या व्यक्तींजिवाय इतर सर्वच लेखकांनी वेळोवेळीं दिलेल्या सहकायांनेंच 
ग्रंथाची कल्पना प्रत्यक्षांत उतरळी. संपादक म्हणून माझे काम अत्यंत 
सुकर झालें तें ह्या सवोच्या पाठिराख्यानें, त्या सवचे आभार सानणे मीं 
गाई कतेन्य समजता, 


लेख वाचून त्यांतल्या तपक्षीळावर, त्यांतल्या कांहीं मुद्यांवर मीं कांहीं 
ठेखकांशी सविस्तरपणे चचा केल्या. ह्या चचेनेतर ती. विधाने बदलण्याची 
त्याना तयारा दर्शविली. आ-चायं भागवताच्या टागार साहहत्याच्या सखाल 
अभ्यासा'चा येथें सोठा उपयोग झाळा, ह्याबद्दळहि मी कृतज्ञ आहे. प्रत्येक 
लेखकानं आपल्या लेखात माडलेलाी मते त्याचा स्वतःचा आहत ह बगळ 
सागायला नका, 


च 


ग्रंथ जन्मशताव्दीला प्रसिद्ध व्हावा अश्ी मूळ योजना असल्याने 
ग्रंथांतील बहुतेक लेख एप्रिलच्या मध्यापर्यंत लिहून झाळे; पण कांही 
अर्पारेहाये अडचणीर्नी प्रकाशन लांबणीवर पडत गेलें व पहिल्या मर्यादित 
योजनेपेक्षां टागोरांच्या प्रतिभेच्या शक्‍य तों सर्वे पेळूवर प्रकाण पडावा ह्या 
दृष्टीनें आणखी लेख ससाविष्ट करावे असा निर्णय घेतला गेला. त्याप्रमाणे 
५: कलाविषयक दृष्टिकोन ??, “ चित्रकला ? आणि “ शिक्षण ” हे लेख 
तयार झाळे, प्रथम एप्रिलमध्ये लिहिण्यांत आलेल्या लेखांना अथातच 
जन्मशताव्दीच्या वेळीं व त्यानंतर टागोरांवर जें विपुल लिखाण ग्रंथरूपाने 
अथवा लेखख्पाने प्रासिद्ध झालें त्यांचा तितकासा उपयोग करतां आला 
नाही. म्हणून क्षनित्‌. कोठें एखाद दुसरं विधान आतां अपुरे अथवा 
निराधार ठरण्याचा संभव आहे. एक दोन ठिकाणीं ह्यासंबंधी संपादक 
म्हणून मीं नव्या उपळब्य झालेल्या साधनांच्या द्वारा टीपा जोडल्या 
आहेत. परंतु लक्षांत न आलेली अक्ी आणखीहि कांहीं स्थळे असू 
शकतील, त्यांना पुष्टी देण्याचें काम जाणत्या वाचकांवर सोपावेलेळे बर. 


प्रकाशक श्री. मा. ना. गाडगीळ यांनीं प्रकाशनाची जबाबदारी उत्तम 


नंवाणी सुद्रणाल्यानें त्वरित सुद्रण केल्यावद्दळ 
व श्री, श्रीपाद जोशी 


द जाद्यी यांना अनेक दृष्टीनें साहाय्य केल्याबद्दल त्यांचे 
आभार मानणें योग्य ठरेल 


जाता जाता एकच आश्या प्रकट करावीशी वाटतं 


को आणखा आगासी 
वाड्ययान, वेचारंक वा सांस 


"तिक, संघटित योजनांची हे पुस्तक नांदी ठरो ! 


डि, "अच्युत केशव भागवत 
२३० सप्टेंबर १९६१ ी 


प्रस्तावना 


>>>“ 


2. आ 


रवीन्द्रनाथांच्या प्रतिभेचे स्वरूप 


धर्मे ते धीयताम्‌ बुद्धि: । 
मनस्तु महदस्ठु च ।। 
* महाभारत?, १५-१७-२१ 


भारतांत गेल्या शंभर वीत थोर थोर विभूति निर्माण झाल्या. त्या 
सर्वांत रवीन्द्रनाथ ठाकूर यांच्या विभूतिमत्त्वाचें स्वरूप अत्यंत वैशिष्ट्यपूर्ण 
असलेलें आढळतें. त्यांना केवळ कवि म्हणून सामान्यतः ओळखले जाते. 
पण ते एक विश्याल प्रातिभेचे व्यापक महापुरुष होते हें नीट समजून घेतलें 
पाहिजे. कवि या शब्दाचा प्राचीन वैदिक-वाड्य़यांत जो विस्तृत अर्थ 
मानलेला आहे तो लक्ष्यांत घेऊन त्यांना कवि म्हणण्यास हरकत नार्ही. 
कवि म्हणजे जीवनाचे संपूर्ण दोन घेतलेला प्रतिभासंपन महापुरुष. 
रवीन्द्रनाथांची प्रतिभा अद्या महापुरुषाची होती. रवीन्द्रनाथांडतकें संपन्न 
व्याकतमत्त्व फारच क्वचित्‌ पाहावयास मिळते. बाळपणापासून त्यांना 
अनेक-विध संस्कार मिळाले. त्यांनीं स्वत: आपल्या भोवतालच्या 
पारिस्थितीचें चांगळें वर्णन करून ठोवेळें आहे : 


“६ ज्या जगांत मी प्रथम नेत्र उघडिले ते अगदीच एकाकी असें होते 


असे त्यांनीं म्हटलें आहे. हा एकाकीपणा अगदीं अलोकिकच होता. 
ठाकूर घराण्याची नौका रवीन्द्रनाथांच्या जन्मांपूर्वींच समाजाचा नांगर 
उचळून दूर पक्क्या घाटाच्या बाहेर येऊन लागली होती. सामाजिक- 
दृष्ट्या ठाकूर घराणें बहिष्कृत झालेलें असल्यामुळें रूढीचीं बंधने 
स्वाभाविकच तुटलेली होतीं. पुरातन कालाच्या पारंपारिक जीवनाचा प्रवाह 
जसा ठाकूर घरापासून दूर गेला होता त्याप्रमाणेंच जुन्या काळच्या 
संपत्तीच्या प्रवाहालाहि ओह॒टी लागलेली होती. रवीन्दह्नाथ म्हणतात, 
“ श्रीमंतीमध्यें माझा जन्म झाला नव्हताच, पण श्रीमंतीच्या स्म्तीमध्येंहि 
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तो झाला नव्हता. मोठ्या देशापासून दूर असलेल्या तुटक बेटावरल्या 
झाडाझुडपांच्या किंवा जीवजन्तूंच्या स्वाभाविक स्वातंत्र्याप्रमाणें ठाकूर 
कुटुंबांत एकाकीपणाचें स्वातंत्र्य नांदत असे. वेशभूषेत, वाणींत आणि 
एकंदर चाल्चळणुकींत ठाकूर घराण्याची विशिष्ट लकब असे. त्या वेळच्या 
शिक्षित बंगाली समाजाने बंगाली भाष्रेळा आपल्या घरांतल्या अन्तःपुरांत 
ढकळून दिलें होतें. सवे व्यवहार इंग्रजींत चाळत असे. पण ठाकुरांच्या 
घरांत ही बिकृति श्िरळेली नव्हती. तेथें बंगाळी भाषेविषयी उत्कट प्रेम 
असे. सवे व्यवहारांत ठाकूर मंडळी बंगाली भाषेचाच उपयोग करीत 
असत. देंवेन्द्रनाथ ठाकुरांच्या जीवनाला उपनिषदांपासून प्रेरणा मिळाठेली 
असल्यामुळें ठाकूर घराण्याचा भारताच्या प्राक-पौराणिक युगाशीं घनिष्ठ 
संबंध निर्माण झालेला होता. रवीन्द्रनाथ अगदी बाळपणीं, बहुधा दररोज, 
उपनिषदांच्या 'छोकांची द्रुद्ध उच्चारांत अखंड आवद्रत्षि करीत असत. 
साधारणत: बंगालमधील धर्मसाधना उद्दाम भावावेगानें भरलेली असते. 
पण रबीन्द्रनाथांच्या भोंवर्ती त्यांच्या वडिलांनी उभी केलेली उपासना 
शांतसमाहित स्वरूपाची होती. देवेन्द्रनाथांना महर्षि ही पदवी लावलेली 
आढळते. त्यांचें जीवन शास्तिसाधनेतच व्यतीत होत असे. बोलपूर- 
जवळच्या उघड्या माळावर शान्तिनिकेतन या नांवाने देवेन्द्रनाथांनी 
ता. आश्रम स्थापन केळा होता व तेथे ते आपल्या उत्तर आयुष्यांत 
दच काळ उपासना करीत असत. या सर्व परिस्थितीचा रवीन्द्रनाथांच्या 
"नावर बाळप्णीच अतिशय हृढ परिणाम झालेला होता. आश्रम-जीवनाचे 
त्याना विलक्षण आकषण वाटत असे. 


याच्या बरोबरच रवीन्द्रनाथांच्या वडील बन्धु-मंडळींत इंग्रेजी साहि- 
त्याचा आनंद भरून राहिलेला असे. देक्सूपियरच्या नाट्यरसाचा आस्वाद 
ल्टर स्कॉट याचाहि प्रभाव प्रबळ होता. 
दे घराण्यांत भरून राहिळेला असे. हिंदु 
मेळ्याचा विचार आणि त्याची तयारी करण्याच्या कामीं ठाकूर घराण्यांतील 
सते मंडळींना मोठा उत्साह वाटत असे रवीन्द्रनाथ म्हणतात, “ ज्योति- 
दादाने एक युत्त सभा स्थापन केली होती. तिची बैठक एका पहपया घरांत 
होई. कग्वेदाची पोथी, मृताच्या डोक्याची कवटी व नागवी तरवार 


देशप्रीतीचा मधुर सुगंधहि ठाकूर 
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यांच्या द्वारां तिचे अनुष्ठान चाळे. राजन सु तिचे पुरोहित होते. 
त्या ठिकाणीं आम्हांला भारतोद्वाराची दीक्षा मिळाली, ' 

कलकत्ता शहरांत अजून दगडी रस्ते झाले नव्हते. गिरण्यांच्या धुराने 
आकाश्याचें मुख अद्यापि काळवंडळे नव्हतें. गोड्या तेलाच्या दिव्याच्या मंद 
प्रकाशांत चटईवर बसून म्हाता*या दासीजवळ रवीन्द्रनाथ रूपककथा ऐकत 
बसत. ते म्हणतात, “* या निस्तन्धप्राय जगामध्ये मी एक कोपर्‍्यांतील 

एणूस--“-लळाजाळू मूक, निश्चचळ असा होतों 

:: आणखी एका कारणानें सी वि्योमित झालो होतों. मी छाळेंतून 
पळून गेळेळा मुलगा. परीक्षा दिली नाहीं, पास झालो नाहीं. माझ्या भावी 
काळासंबंधीं माझे शिक्षक हता ज्ञालेळे. ज्यालागर्हाच्या बाहेरचा जो 
अनियैध अवसर त्यांत माझें मन भटक्या लोकांप्रमाणे संचार करीत असे. ” 

एकाकीपणाच्या अनिभेध स्वातंत्र्यांत बाढत असतांनाचच बाल रवीन्द्रांना 
कवितेचा छंद जडला. रवीन्द्रनाथ स्वतःच म्हणतात, “' “पयार?, ' त्रिपदी? 
इत्यादि छंदांच्या अन्तःपुरांत आपला अनिबेध अधिकार आहे या 
जाणिवेच्या अक्कान्त उत्साहाने मी लिहिण्यांत मस्त होऊन गेलो. अष्टाक्षरी 
षड्॒अक्षरी, दशाक्षरी पद्यांमधून विविध प्रकारे शब्दांचे विभाग करून 
घराच्या कोपऱ्यांत साजा छंदांच्या घडामोडीचा खेळ चाळू झाला.” हा 
खेळ खेळणाऱ्या बालकाला घरांत देखील विपुल स्वातंत्र्य लाभले. रवीन्द्र 
नाथांनी वर्णिळें आहे, “' पितृदेव हिमाल्यांत असत, घरांत वडील बंधु कते 
सवरते होते. ज्योतिदादांना मी सवोहून अधिक मानीत असें. त्यांनीं मजवर 
बाहेरून कोणतेच बंधन लादळें नांही. मी त्यांच्या्ली वादविवाद करीत असें. 
नाना विषयांवर बरोबरीच्या नात्यानें चचा करीत असे. बालकांचाहि 
आदर करावा हें त्यांना ठाऊक होतें. माझ्या मानसिक स्वातंत्र्याच्या द्वारेच 
त्यांनी माझ्या मनोविकासाला साहाऱ्य केलें. ” 

रवीन्द्रनाथांच्या लहानपणीं सुरू झालेल्या या साहित्यसाधनेंत या 
जगावेगळ्या बालकाची रीतिभंगाची प्रव्वत्ति स्वभावसिद्धच होती. त्या- 
वेळच्या साहित्यिकांमध्ये रवीन्द्रनाथ वयाने सर्वोहून लहान व शिक्षणाने 
सर्वोहून अपक्क होते. “ त्या वेळच्या साहित्यिकांनी आपल्या बोलण्याने वा 
लिहिण्यानें मळा उत्तेजन दिळें नाहीं. माझ्या अध्या कच्च्या लिहिण्याला ते 
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] 
थोडेबहुत हंसत असत. पण तें कांदीं नि न्द्काचे हास्य नसे. म्हणून ' फक 
जनाचा अभाव 1 की च्या गि तान मो. आपले लिख 
आपल्या इच्छेप्रमाणे निर्माण करू ठडागलों, 
डो क आकर्षण रवीन्द्रनाथांना अगदीं बाळषणापासूनाच', 
होतें. “ केव्हां केव्हां तिसऱ्या मजल्याच्या गच्चीवर एका पि क आचर 
पणाच्या वेळीं आपल्याशीच आकाशकुतुमांची माळ ओंबीत, नह्च्हा 
केव्हां गाजी पूरच्या जुनाट निंबदक्षाखाळी असून विहिरींच्या पाण्याने र 
शिंपर्णे चाळे, त्याचा करुणध्वाने ऐकतां ऐकतां आपली कल्पनानौका 
अहेतुक वेदनेने भरून तिळा समीपच्या गंगाप्रवाहांत दूर सोडून देत, मी 
आपला काळ घालवीत असें ? 


बालवयांतच रवीन्द्रनाथांना इंग्लंडमध्यें. जाण्याची संधि मिळाली, 
तेथील समाजाचे निरी 


करून घेण्याची व त्यांच्या स्वातंत्र्य 


व्याक्तेमत्त्व संपत्न करण्यास विशेष 
कारणीभूत झाळी असल्यास नवल नाहीं. 


"णापासूनच रवीन्द्रनाथांचें जीवन अध्यात्म, 
उपासनेत विकसित झाळेळें आहे. स्वातंत्र्याच्या 
पुष्ट झालेळें आहे. कोणत्याहि सामाजिक वा 
कोठेंहि जखडून राहिलेले नाहीं. स्वतःच्या 
अजुभूर्तीशीं प्रामाणिक राहण्याची त्याला नेहमी -- 
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राय, इबरचन्द्र विद्यासागर आणि देवेन्दनाथ ठाकूर 

या तीन महापुरुषांच्या चारि थाच्या जीवनावर फार 

तोलवर परिणाम झालेला दिसून येतो. राजा राममोहन रॉय. हे भारतां- 

तीळ पहिले आधुनिक पुरुष होत. दतकानुशतके २ मित व जड होऊन 

पडलेल्या भारतीय मनाला त्यांनीं प्रचंड धक्का दिला व जीवनाचा 
कार करण्याची नवी. ₹ृ£ ठी. & 


श्धरचन्द्रांनी सामाजिक 
गी ुद्धिप्रामाण्याची निर्भयता शिकविली. 
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देवेन्द्रनाथांनी या नवविचारांना प्राचीन उपानेषदांच्या आध्यात्मिक 
अनुभूतीवर आरूढ केलें. त्यासाठीं उन्सुक्त आध्यात्मिक साधनेचा सार्ग 
शोधून काढला, रवीन्द्रनाथांनीं आपल्या जीवनांत यया तीनहि नव्या 
दाक्तींचा संपूर्ण समन्वय साधला व त्याला सांस्कृतिक साधनेची व्यापक 
बेठक मिळवून दिली. या तीनहि विभूतींचे आपलें त्रद्ण रवीन्द्रनाथांनीं 
: वारित्रपूजा * या ग्रंथांत अत्यंत भावपूर्ण शब्दांत व्यक्त केळेळें आढळेल, 


रवीन्द्रनाथांच्या जीवनांत प्राचीन त्रद्रश्ींच्या समन्वयद्ष्टींचा उच्चांक 
गांठळेळा दिसून येतो. ओपनिषद त्रद्रषींनी आपल्या जीवनद्शंनांत त्याग 
आणि भोग यांमधीळू विरोध शमविळेलळा आढळतो. ' त्यक्‍तेन भुज्ञीथाः ? 
हा त्यांचा महामंत्र आहे. रवीन्द्रनाथांचें दीधे जीवन या संत्राच्या 
उपासनेंतच खर्ची पडलेळें आहे. आपल्या असामान्य प्रतिभासामर्थ्यांने 
त्यांनीं या मन्त्राचा विनियोग जीवनांतीळ साऱ्या ससस्यांचा उकल करण्या- 
कडे केळेळा दिसून येतो. जीवनाचे एक परिपूणे दददोन रवीन्द्रनाथांनीं 
भारताला आणि जगाला दिलेलें आहे. 

जीवनांत विविधता आहे आणि एकताहि आहे. एकतेच्या आकर्षणाने 
विविधतेचा अवमान करण्याची अथवा विविधतेच्या आकर्षणाने एकता 
नाकारण्याची चूक अनेक ठिकाणीं झाळेळी इतिहासांत आढळून आलिली 
आहे. जीवनांतील साऱ्या दुःखांचें व.वेफल्यांचे बीज या चुकींतच भरून 
राहिलें आहे असें रवीन्द्रनाथांचे प्रातिपादन आहे. भोतिक आणि आत्मिक 
या द्विविध अनुभवांत वैर नाहीं. उलट ते दोनहि अनुभव एकमेकांचे 
पूरक आहेत हें आधुनिक काळांत रवीन्द्रनाथांइतकें कोणींच उत्तम तऱ्हेने 
दाखविलेळें नाही, जड आणि चेतन, सान्त आणि अनन्त, साकार आणि 
निराकार, व्यक्ति आणि समष्टि, प्रपंच आणि परमार्थ, विश्व आणि 
विश्वेश्वर यांमधील आत्येतिक विरोध रवीन्द्रनाथांनी आपल्या सोंदर्यपूण 
साहित्याने नाहींसा करून टाकलेला आहे. त्यांची जीवन-साधना आणि 
त्यांची साहित्य-साधना ही इतकी एकरूप आहे कीं एकीचा अर्थ दुसरी- 
शिवाय उलगडतच नाहीं. रवीन्द्रनाथांच्या साहित्याचा विचार करितांना 
या गोष्टीचें कधींहि विस्मरण होऊं देतां कामां नये. खुद्द रवीन्द्रनाथांनीं 
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या बाबतींत अनेक ठिकाणीं विवरण केलें आहे. पुढीळ दीर्ध उतारा या 
दृष्टीनं अत्यंत मननीय ठरेल. 


डड 


महा जाणण्याचा ज्यांनीं थोडा-फार प्रयत्न केळा असेल त्यांना 
इतक्या [दिवसांनंतर निदान एवढें तरी समजून आळे असेळ कीं जीणे 
जगात सो जन्म घेतला नाहीं. मी नेत्र उघडडून जें कांही पाहिले त्यामुळें 
माझ्या नेत्रांना कधींच शीण झाला नाहीं, त्यांतील विस्मयाचा अंत कधी 
लागला नाह. चराचराला वेष्टन करून अनादि कालाची जी नाह्त 
णी अनंत-काळाकडे वाजत चालली आहे, तिला मी आपल्या प्राणां- 
मनांना साथ देत आलो आहे. युगानुयुगीं ही विश्ववाणी मो एकत आलां 
आहे असे मला सदेव वाटलें आहे. सूर्य-मण्डलाशेजारी या आमच्या 
छाट्या श्यामल पृथ्वीला कतूंचे आकाडदूत विविध रसांच्या वणेवस्त्रांनी 
सजवात असतात, त्या प्रीतीच्या समारंभामध्ये आपल्या ढदयाच्या अभिषेक- 
जलान भाग घेण्यास मी कधींहि आळस केलेला नाहीं प्रातादर्नी उष:काली 
काळाख्या रात्रीच्या अंतीं * यत्ते रूप कल्याणतमं, तत्ते पश्याभि, या 
गोष्टींचा साक्षात्कार करून घेण्यासाठी मी शान्तपर्णे उभा राहिलों आहे 


पना यऱ्या”। ात्मीयःणसवंधार्चीच :घुक्यतत्द आहे, ज्याच्या 
आनंदामुळेच निरंतर असंख्य रूपांच्या प्रकाशाने विविध प्रकारें माझें जीवन 
आनंदित होतें आणि * को हयेबान्यात्‌ क प्राण्यात ! यदेष आकाश आनन्दा 
न स्यात्‌ अस बोलूं लागतें, ज्यांना कांहींच व्यावहारिक प्रयोजन नाहीं 
अह्या वस्तूसुद्धां माणसाला केवळ आानदाच्या ञाकर्षणानें ओढून घेतात 
७ प: सकरयमेयव्यापासचा वरम अथ ज्या तत्त्वामध्ये आहे, जें 
मठुथ्याच्या हृदयांत राहून त्याला एणत्वाला नेत असतें व यामुळेच प्राण 
पणास लावून केलेल्या कठोर आत्मत्यागाचा “ तो एक आतवातरी 
0000009400): म्हणून आपण कधी उपहास कड नाहीं 


त्या वराट तत्त्वाला आपल्या जावनां, त्य 
घपारलळी आहे. ? १ न्युज ््ऱ् करण्याची क) 


रस्वान्द्रनाथांच्या बाबतींत त्यांची कळा-साधना हीच त्यांची अध्यात्म 
य 4). क चया क. 
१, ' आत्मपरिचय २, 


या 


पान अकरा आचार्य भागवत 


साधना होती. संस्कृत साहिल्यशास्त्रामध्यें कलानंदाला “ ब्रह्मानंन्द सहादेर 
असे म्हटलेळें आढळतें. रवीन्द्रनाथांच्या कलामीमांसंत इतकाहि भेद 
सानलळेळा नाहीं. त्याच्या दृष्टीनें कळानन्द हा त्रह्मानन्दच आहे. ब्रह्मप्राती- 
साठीं करावी लागणारी सारी तपस्या कलासिद्धीसाठी करावी लागते असा 
रवीन्द्रनाथांचा अनुभव आहि. 

६६ सी स्वतःला वारंवार म्हटळें आहे; * तेन त्यक्‍्तेन भुज्ञीथा:, सा 
ग्रघः |? "स तुझ्यापाशी जें सहज आलें आहे, जे तुझ्याभोंवती 
नचौबाजूंनीं भरून राहिळें आहे, त्यामध्यें आनंद मान. त्यांतच विरतनाची 
वसति आहे. लोभ धरू नकोस. ? काव्य-साधनेला हा मंत्र मोठ्या मोलाचा 
आहे. आसक्ति ज्याला कोळ्याप्रमाणें आपल्या जाळ्यांत पकडते त्याला 
जीण करून सोडते. तिच्यामुळे ग्लानि येते, ती शीण आणते. कां की, 
आसक्ति त्याळा समम्रांतून उपटून काढून आपल्या सीमेमध्ये बांधून टाकते. 
त्यानंतर तोडलेल्या फुलाप्रमाणे अल्पकाळांत'च त्याला म्लानता येते. महत्‌ 
साहित्या भोगाचा लोभापासून, सोंदर्याचा आसक्तीपासून, चित्ताचा 
नित्याच्या गरजांच्या दण्डधार्‍्यांपासून उद्धार करिते. रावणाच्या घरीं 
सीता लोभामुळें बन्दी होती, तर रामाच्या घरीं सीता प्रेमासुळें सुक्त 
होती. तिचा सल्य-प्रकाश तेथेंच प्रकट झाला होता. प्रेमाजवळ देहाचं 
अपूर्व रूप प्रकट होते, लोभापाशीं त्याचें स्थूळमांस दिसून येते 

सोंदर्य, प्रेम आणि सुक्ति यांचा परस्पर संबंध रवीन्द्र कसा उलगडून 
दाखवितात तो पाहा-- 

५ सोंदयाच्या अन्तरांत रसमय, रहस्यमय, आयत्ताच्या अतीत असें 
सत्य असतें. त्याचा आपल्या अन्तःकरणाशीं अनिवेचनीय संबंध आहि. 
त्याच्या संपकानें आपली आत्मचेतना मधुर, गंभीर, उज्ज्वल होते. 
आपला अन्तर्यांमी पुरुष्र व्यापक होतो, रंगून जातो, रसयुक्त होतो. 
आपलें अस्तित्व जणूं त्याच्याशीं रंगारसांनीं मिळून जाते. यालाच 
म्हणतात अनुराग, 

“: या अनुरागानें. मानवी चैतन्याळा उद्दीप्त करणे, ओदासान्यापासून 
त्याला उद्बोधित करणें हें कवीचे कार्य होय. ज्यांच्यामध्ये नित्यता आहे, 
महिमा आहे, व्यापक आणि गंभीर अशी मुक्ति आहे असल्या सव 


पान बारा प्रस्तावना 
विषयांत मानवी चित्ताला ज्यानें आशक्किष्ट केळे असेल त्य 


1 कवीलानच . जग 
मोठा म्हणते. ? 


अनुरागाला वीर्यवान्‌ आणि विशुद्ध 
येतें आणि म्हणूनच. काव्यांतहि सुरांचे 
वैराग्याला ध्वनित करणारा पूर अवश्य असला पाहिजे अशी 
रवीन्द्रनाथांची काव्यांपासून अपेक्षा आहे. ते म्हणतात, “* भ्तृहरीच्या 
काव्यांत भोगी माणसाला आपला सूर्‌ ऐकू येतो, परंतु त्या बरोबरच त्या 
काव्याच्या अंतरंगामध्यें त्यागी मनुष्य आपलो एकतारी घेऊन बसला 
आहे असें दिसतें. या दोन सुरांच्या समवायांतच काव्य 
जीवनांत रसांचे वजन सारखें राहते. ? ३ 


करण्याचें काम वेराग्याळा करितां 
चै असंख्य वैचित्र्य असलें तरी 


त आणि मानव- 


मी लिहीत आलों आहे. अपरिपक्क वयांतच मीं प्रारंभ केला. त्या वेळीं मळा 
त्या वेळच्या लिखाणांत 


त संदेह नाहीं. हा सथ 


>> ठू ३ कदा ] मा्‌ त्या वाल 
उद्दथून यथायाक्ते माझ्या कमोचा अध्य 1 महामानवाला 


माझ्या त्यागाचा नैवेद्य 
त्यांत बाहेरून जरी विश्ने आलीं असलीं गं ं 
रळ अत आक 
सा प्रसाद लाभला आहे. प भ्‌ १. आहे” 


च्या महातीर्थावर आलों आहे. 
मन ल यांच्या इतिहासाच्या महा- 
त्या देवतेच्या वेदीपाशीं एकटाच बसून 


र्ग सरव देश, सर आणि सर्व क 
केन्द्रांत नरदेवता अधिष्ठित आहे. 
क$ “ह ९, 


३. * आत्मपरिचय २, 


पान तेरा आतर्‍्वाये भागवत 


आपला अहंकार, आपली भेदवुद्धि यांचें क्षालन करण्याच्या ठुःसाध्य 
कर्मोत आजहि सी प्रदत्त आहे. ” आपल्या वयाला सत्तर वर्षे पूर्ण 
झाल्यानंतर रवीन्द्रनाथांनीं हे निवेंदन केळेळें असल्यामुळें त्याला विशेष 
प्रकारचें महत्व आहे असें मी मानतो. 
आपली ही कलामीमांसा स्वीकारूनच त्यांनीं प्राचीन साहित्याचे, 
आधुनिक साहित्याचे. आणि लोकसाहित्याचे मूल्यमापन केळें आहे. 
कालिदासाचे ' शाकुन्तळ , ' मेघदूत ' आणि ' कुमारसंभव * यांवरील त्यांच्या 
अप्रतिम सौंदयीन नटलेल्या ळेखांत त्यांची हीच कलादष्टि व्यक्त झाळेळी आहे. 
ज्ञानेश्वरांनी मराठीळा चिद्विळासाचें असेंच मनोहर दोन घडविलें असल्या- 
मुळें महाराष्ट्राळा हें रवीन्द्रद्शन सहज समजावें असें आहे. रवीन्द्रनाथांचें 
काव्य हें सन्तकाब्याचें आधुनिक काळालाहि पूर्णपर्णे पटण्यासारखे सुंदर 
उदाहरण आहे. * गीतांजली ला विश्वपारितोषिक मिळाल्यामुळे त्यावर 
विश्वाच्या मान्यतेची मुद्रा पडलेळीच आहे. 
घेष्णव कवींनी व संतांनी प्रपंच हा परमा्थमय कसा करितां येतो याचा 
मार्ग दाखविला होता. पण त्या मार्गानें जाऊन सारें समाज-जीवनच 
परमपावन बनविण्याची साधना फक्त रवीन्द्रनाथांनींच जगापुढें मांडळी आहे. 
- भारतीय संस्कृतींचा सारा प्रवाह विश्व-मांगल्याच्या दिशेनेच चालला 
आहे हें रवीन्द्रनाथांनीं आपल्या अनेक प्रबंधांत सविस्तर प्रतिपादिले आहे. 
५: विश्वामध्ये आणि आपल्या स्वतःच्या आत्म्यामध्यें एकत्वाचें दर्शन 
घेऊन विविधतेमध्ये त्या एकत्वाची स्थापना करणें, ज्ञानाच्या द्वारां त्याचा 
आविष्कार करणें, कर्माच्या द्वारां त्याळा प्रतिष्ठित करणें, प्रेमाच्या द्वारां 
त्याचा अनुभव घेणें आणि जीवनाच्या द्वारां त्या एकत्वाचा प्रचार करणे- 
हेंच काम भारतवर्ष नाना बाधा - विपत्तींमध्ये, दुर्गति-सुगतीमध्यें करीत 
आलेला आहे.” ४ 
८ एकके विशवेरमध्ये ओ निजेर आत्मारमध्ये अनुभव करिया सेइ 
एकके विचित्रेरमध्ये स्थापन करा, ज्ञानेरद्वारा आविष्कार करा, कमरद्वारा 
प्रतिष्ठित करा, प्रेमेरद्वारा उपलब्धि करा एवं जीवनेरद्वारा प्रचार करा--- 
नाना बाधा-विपत्ति-दुर्गत सुगतिरमध्ये भारतवषे इहाइ करिते छे 
* भारवषेर इतिहास >. 


पान चोदा प्रस्तावना 

हें काम केवळ समाजव्यवस्थेंतंच भारताने 
असें नव्हे तर धर्मविचारांत आणि भीतिविचा 
होता हे श्रीमद्‌भगवद्गीतेत ज्ञान, प्रेम ब 
स्थापन करण्याचा जो प्रयत्न केळा आहे त्य 
रवीन्द्रनाथांनीं म्हटळें आहे. 


करण्याचा प्रयत्न केला आहे, 
रांतहि भारताचा हांच प्रयत्न 
कम यांच्यामध्यें संपूर्ण सामज्ञस्य 
यावरून स्पष्ट दिसून येते असेहि 


प्रातिभेच्या स्वरूपाचे वर्णन करितांना रवीत््रनाथ म्हणतात : “ 
आपलासा करण्याला प्रतिभेची गरज असते. 
शक्ति आणि दुसऱ्याला संपूण आपलासा करू 
प्रतिभेचे खरें स्वरूप आहे. ? * 


दुसऱ्याला 
दुसऱ्यामध्ये प्रवेश करण्याची 
'न घेण्याचें इन्द्रजाल हेंच 


भारतवर्षाजवळ एके काळीं अश्ली प्रतिभा होती म्हणूनच पुलिन्द शबर, 
व्याध इत्यादि जमातींकडून बीभत्स सामग्रीचे ग्रहण करूनहि तिच्यामधून 
आपला आध्यात्मिकभाव व्यक्तविळेळा आहे. भारतवर्षाने कशाचाहि त्याग 
केला नाहीं. सवीचा स्वीकार करून सवीना आपलें बनविले आहे, असें 
रवीन्द्रनाथांचे उद्ठार आहेत. ही समावेशनाची व' उन्नतीकरणाची क्रिया 
अलिकडे कित्येक शतकें थांबल्यामुळेंच भारतीय समाजाला जड अवस्था 
लाभली आहे. केवळ कमकांडाच्या आंधळ्या आसक्तीमुळें प्रगतीची दिशा 
तो हरवून बसला आहे. का पुन्हां गतिमान करण्यासाठी जिवंत 
समाज धर्माचे शिक्षण दिळें पाहिजे. त्याचें हृदय आणि त्याची बुद्धि पुन्हा 
सद्भावनांनीं व सद्विचारांनीं मरून टावळी प. असें रवीन्दनाथांनी 
वीन उपदेशिळे आहे. जाति षा 0. ता 
कृत्रिम बंधनं मोडून टाकली पाहिजेत म्हणजे, ५7: आव हा 
होईल व खरें जीवन-स्वातं5 अनुभवं लागे क की 
येशून द्टि जारे "हरत अनुभवू ठागेळ असे स्वान्ट्रांनी जागोजाग 

मानवसंस्कृतीनें युरोप-अमेरि- : 


ू न्य भारकेत जं वळण घे 

नाथांनीं स्वागतच केळे आहे. तथापि त्या संस्कू 

111773... र" 
५. “ परके आप 


£ न करिते प्रतिभार प्र 


तझ आहे त्याचेंदि रवीन्द्र 
शब स्वरूप विरोधमूलक 


4 32:16 य | ञ्न । अन्ये जर म ध्ये प्र वेदा रका र्‌ ब 1 श्र 
1 


पान पंधरा आचार्य भागवत 


असल्यामुळें तिच्यांत अनेक उद्वेगकारक व सांगल्यविदारक गोष्टी निर्माण 
झाल्या असल्याचें त्यांनीं दाखवून दिळें आहे. विज्ञानाची उपासना ही 
देखील मानवाला सुक्त करणारी अध्यात्म-साधनाच आहे असें विवेका- 
नंदांप्रमाणेच रवीन्द्रनाथांनींहि अनेक ठिकाणीं म्हटलें आहे. मात्र 
विज्ञानांतून निर्माण होणाऱ्या विकृति दूर करण्याचें काम प्रेमधर्मांच्या 
उपासनेशद्यिवाय होणार नाहीं असाहि आपला अभिप्राय खणखणीत रगब्दांत 
अनेक ठिकाणीं व्यक्त केळा आहे. भारतीय समाजांतील जडतेचा निकाल 
करण्यासाठीं विज्ञानाचा, वुद्धिप्रामाण्याचा, व्यक्तिस्वातंत्र्याचा, सामुदायिक 
सहकाराचा स्वीकार केलाच पाहिजे असें रवीन्द्रनाथांनीं कळकळीने प्रति- 
पादिळे आहे. तथापि मानवी जीवनाचे साफल्य केवळ भोतिक स्वातंत्र्यांत 
व सुखोपभोगांत नाहीं तर त॑ आध्यात्मिक क्षान्तीच्या शोधांतच आढळून 
येणार आहे असाहि त्यांचा निश्चित निर्णय आहे. यासाठीं विज्ञान आणि 
अध्यात्म यांच्या समन्वयावर आधारलेली नवी जागतिक संस्कृति निर्माण 
करण्याचा काळ आतां आला आहि असा त्यांचा संदेश आहे. हा संदेश 
देण्यासाठीच त्यांनीं आपला दोक्षाणिक प्रयोग आरंभिळा व विश्वैकयाच्या 
उपासनेसाठी आपल्या “ विश्वभारती त साऱ्या विश्वाच्या विद्याभ्यासकांना 
पाचारून आणले, रवीन्द्रनाथांच्या प्रातिभेनें निर्माण केलेळें विश्वमानवाचें 
अभिनव दर्शन ही रवीन्द्रेनाथांची विश्वाला मिळाळेली सवीत मोठी देणगी 
आहे. महाभारतांत व्यासांनी हीच सानवधर्माची दृष्टि निर्माण केली होती 
असे रवीन्द्रनाथांना वाटत असे. महाभारत हें एक धर्मप्रवचन आहे 
असेच व्यासांविष्रयी भारतीय विचारकांनीं मानठेळें आहे. 
* लोकयात्रार्थसेवेह । धरमे-प्रव्चनं कृतम्‌ ॥ 

असेच शब्द महाभारतांत वापरलेळे आहेत. विश्वांत आनंदरूपानं 
सतत उसळत राहणारे जीवनतत्त्व आपल्या साऱ्या जीवन-व्यवहारांत व्यक्त 
करण्याचा प्रयत्न करण्याच्या साधनेळाच धर्म असें भारतीय क्र्षींनीं म्हटलें 
आहे. भारतीय युद्धांत पाण्डव विजयी झाल्यानंतर कुन्ती वनगमनासाठीं 
निघाली असतां तिनें युधिष्ठिराळा म्हटळें, ' तुझी बुद्धि धर्मामध्ये स्थिर 
राहूं दे. आणि तुझें मन महत्‌ असू दे. ' हाच धर्माचा आदेश आहे. 


पान सोळा प्रस्तावना 


रवीन्द्रनाथांनी आपल्या अमृततुल्य वाणीने धर्माचा हाच संदेश भारताला 
र न 


व जगाला या काळांत पुन्हां व्यापक अर्थाने दिला ह रवीन्द्रनाथांचें अत्यंत 
महनीय कार्य होय. 


सांस्कृतिक जीवनाच्या विकासाच्या दृष्टीने रवीन्द्रनाथांनीं स्त्री -पुरुष- 
संबंधाविषयीं जे विचार प्रकट केळे आहेत त्यांच्याकडेहि लक्ष्य दिलें पाहिजे. 
* भारतवर्षीय लयन या त्यांच्या विस्तृत निबंधांत हे विचार अत्यंत स्पष्ट- 
पणाने मांडण्यांत आळे आहेत. हे विचारहि त्यांच्या जीवन-दर्वीनाशी 
अत्यंत सुसंबद्ध असेच आहेत. 

- “आनंदलहरी ? नांवाच्या एका काव्यांत होकराचायीनी विश्वशक्तीचे 
नारीस्वरूपांत गायन केळें आहे. रवीन्द्रनाथ म्हणतात, *“' विश्वगत 
आनंदाला “* आनंद लहरी ? लिहिणाऱ्या कवीने नारीरूपाने पाहिळें आहे 
याचा अर्थ असा झाला कीं त्या कवीच्या मताप्रमाणे सानव-समाजांत या 
आनंदशक्तीचा विशेष आविर्भाव नारीप्रकृतींत झाळेळा आहे. या 

>: 0 र र कः ह 
आविर्भावाला पशा हाय क माधुर्य म्हणजे लालित्य असा 
अथ कोणी माजू नये. “याच्याबरोबर भय - त्याग - संयमयुक्त चारित्र्य- 
बृळ, हळ ललाचदजनेयुणय; पात _प्पवहार, भाव आणि वागणूक 
यांतील म मि, माती गुण निसळलेले असतात. परंतु. त्याच्या गूढ 
पा 0 क क] ह आणि तो प्रकाशाप्रमाणे 

| प रत पसरत राहातो, स्वतःचे दान करीत असतो.? 

प्रेयसीरूपी नारीच्या या आनन्दशक्ती 
आपल्या व्यक्तिगत भोगासाठी न प 
आहे. आणि इतर जड नि डा विक्कत करून टाकलें 

"८ स विळे क रश्क च्या संक न नि उ क हह. 
नाथून ठविळे आहे. यामुळें स्रीदेखील जपली कत. मगीतच तिला 
अक्तीचें पूर्ण गोरव अनगड शि अत:करणांतील यथार्थ 

> र 2. घुभवू कत नाहीं. धराप्रमाणंच > पै 
समाजरर्‍चनेच्या कार्यातहि स्त्रीला त घराबाहंरांल 
साय भ आपली विशेष शक्ति उपयोगां णतां 
*उ त्याच वेळीं मानवसंसारांत :> गांत आणतां 
५ ५ सारात स््री-पुर्षांचें खरे मी 0६६) ब 
पाचीन काळापासून आतांपर्धत प्या क 00 र होऊ'शकेल; 
त्यांत स्त्रीन्पुरुषांच्या अशा पूर्ण ० पाल्ता जाल्या निहित 

*" पूण मीलनाच्या मागोत अनेक आडकाठी 


पान सतरा आचाय भागवत 


आलेल्या आहेत. विवाह हा आजहि सर्व देशांत थोड्या फार प्रमाणांत स्त्रीला 
कैदेंत ठेवणारा पिंजराच ठरला आहे, असें रवीन्द्रनाथांनी म्हटलें आहे. 

मानव-संस्कृति जेव्हां युद्ध -विग्नह वगेरेंच्या कोलाहलांतून बाहेर पडून 
परस्पर प्रेमाच्या आणि सहकार्याच्या नव्या आध्यात्मिक स्वरूपांत प्रकट 
होईल तेव्हां स्त्रीच्या माधुर्य शक्तीला प्रामुख्यानें कार्य करण्याची संधि 
प्राप्त होईल. 

रवीन्द्रनाथांचे हे विचार त्यांच्या कथांतून, नाटकांतून आणि मुख्यतः 
त्यांच्या अनेक कादंबऱ्यांतून विपुलतेनें प्रकट झाळेळे आढळून येतील. 
अक्षा रीतीनें रवीन्द्रनाथांच्या प्रातिभेनें विविध ख्पांनीं आपलें आनन्द- 
दर्गीन प्रकट केलें आहे. 

भारताळा आणि जगाला रवीन्ट्रनाथांच्या या आनन्द-दर्वांनाची सध्यां 
अत्यंत गरज आहे यांत मला शेका वाटत नाहीं, रवीन्द्र जन्मश्ताव्दीच्या 
निमित्ताने भारतांत आणि इतर देशांतहि सध्यां रवीन्द्र-जीवना*चे व रवीन्द्र- 
साहित्याचे स्मरण चाळू झाळें आहे ही स्पृहणीय व आक्षादायक घटना 
मानतां येईल. महाराष्ट्रांतहि रवीन्द्रनाथांच्या साहित्याकडे बुद्धिमान माणसें 
पुन्हां उत्साहाने वळत आहेत ही ससाधानार्‍ची गोष्ट मानली पाहिजे. 

रवीन्द्रनाथांचें पूर्ण स्वरूप समजण्यासाठी मूळ बंगालींचा परिचय करून 
घेणारे अभ्यासक जितके अधिक निर्माण होतील तितके रवीन्द्रनाथांविषयी'चे 
अनेक गैरसमज आपोआप वितळून जातीळ असा मला भरंवसा वाटतो. 

प्रस्तुत  निबंध-संग्रहासुळें महाराष्ट्रीय वाचकांना रवीन्द्रनाथांची 
विश्वतोमुखी प्रातिभा स्वस्थपणांनें समजून घेण्यास पुष्कळच मदत होईल 
यांत शका नाहीं. महाराष्ट्रीय वांचक या ग्रंथाचें उत्तम चीज करतील 
अक्यी मला .आद्या आहे. रवीन्द्रनाथांचें संपूर्ण दर्शन घडविण्याच्या कामी 
या ग्रंथाचा. पुष्कळ उपयोग होणार असल्यामुळें या! ग्रंथाच्या सर्व 
लेखकांना, संपादकांना व प्रकाशकांना धन्यवादच दिले पाहिजेत. 


कर्नाटक आरोग्यधास 
घटप्रभा ये फराह ! स. ज. भागवत 
१२-९--१९६५१ 
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जीवनवृत्तान्त 
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प्रल्हाद वडेर 


“६: छोक माझे चरित्र लिहिण्याचा प्रयत्न करतात तेव्हां मला 
काय वाटते हे सांगतां येणार नाहीं. माझ्या जीवनाची कोणाला 
माहिती आहे? मीं माझे दीधे आयुष्य कसे घालविले, माजे 
विचार, माझ्या भावना कोणत्या होत्य़ा, माझी सुखदुःखे कोणतीं, 
माक्षे अनुभव कोणते आणि किती तरी वेगवेगळ्या दिशांना मीं 
माझा अस्थिर प्रवास कसा केला हुं कोण सांगूं शकेल ? कोणीं 
माझ्य़ा आयुष्याचा कांही थोडा भाग पाहिला आहे; कोणीं जास्त; 
पण कोणालाच न दिसलेला केवढा तरी भाग माझ्या आयुष्यांत 
आहे... .-.रवींद्रनाथ ह्या माणसाची माहिती किती लोकांना 
आहे? तुम्हांला त्याचा क्रिती थोडा भाग दिसला आहे! ” 

ट्‌ ॥॥७1"१%४७ 128९0, 7८४०१८ ०/ ॥८/८७१व९ पृ. २०२. ) 
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७ ओगस्ट १९४१, कलकत्ता शहरांतील द्वारकानाथ टागोर 
रस्त्यावणीळ “* जोडासांको ” या जुन्या वाड्यांचे आवार 
माणसांनी फुळून गेळें होतें. रवींद्रनाथ टागोरांच्या पार्थिव 
देहाचे दर्वीन घेण्यासाठीं सवे वयांच्या स्त्री-पुरुषांच्या लांब- 
लचक रांगा लागल्या होत्या. संध्याकाळीं त्यांची महायात्रा निघाली. केशरी 
रंगाचा रेशमी अंगरखा परिधान केळेल्या महर्षींच्या चेहऱ्यावर ससाधानाचे, 
कृतकृत्यतेचें तेज होते. नुकताच त्यांचा ८० वा वाढदिवस शांतिनिकेतन- 
मध्ये साजरा झाळा होता. पण त्या वेळीं त्यांची प्रक्षति ठीक नव्हती. 
त्यांना हातांत पेन धरतां येत नव्हते. पुढें ती अधिकच खालावत गेली. 
५ ऑगस्टला त्यांची शुद्ध हरपळी आणि ७ ऑगस्टला त्यांचें देहावसान 
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झालें रवींद्रनाथांच्या मृत्यूने एक व्यक्तीच नव्हे तर एक युग इतिहासजमा 
झाठें. ह्या युगांतीळ जीवनाच्या आणि. संस्कृतीच्या प्रत्येक दाळनावर 
रवींद्रांच्या व्यक्तित्वाचा ठसा उमटलेला स्पघ॒ दिसतो. 
ह्याचा वृत्तान्त पुढें थोड्या विस्ताराने दिळा आहे. 
ठसा घेऊन जें महान्‌ वाड्य़यीन व 
कांहींशा संक्षेपाने आलें आहे. 

आधुनिक बंगाली वाड्य़याच्या व भाषेच्या 
रवींद्रनाथांची कामागेरी अविस्मरणीय आहे. ज्याल 
म्हणतां येईल तें टागोरांनीं बंगाळी वाड्ययांत 
पारितोषिकानें तर त्या सवीवर कळस चचढविला 
भाषांहून बंगाली भाषेला जागतिक वाड्ययांत 
प्रात्त करून दिलें. . 


* त्यांनीं वाढ्ययाचे सर्व प्रकार हाताळले -- सयमक दोन ओळी, -छोक, 
छोट्या कविता, दीर्घ कविता, लघुकथा, दीर्ध छुकथा, कहाण्या, कादंबर्‍या 
आणि गद्यांतील अद्‌भुत कथा, नाटके, प्रहसने, आनंदपर्यवसायी आणि 
दुःखपर्यबसायीं नाटके, गीतं, कीर्तने आणि सर्वांत महत्त्वाची म्हणजे वेणिके. 
वाड्याच्या ह्या प्रत्येक भागांत त्यांनीं अपूर्व यश संपादन केलें; पण ह्या 
सवीपेक्षां वाड्मयाचा जो भाग त्यांनी सर्व 
त्यांना अनन्यसाधारण यश आलें. त्यांचे निबंध चमकदार आणि मार्गदर्शक 
आहेत, त्यांचा उपहास बोंचक आहे, त्यांची भे 
त्यांनी केळेळें जुन्या कवींचे आहे आणि व्याकरण व 
कोड ह्यासबं्धींच्या त्यांच्या कल्पना आमच्या कोणाहिपेक्षां अधिक सर 
आहेत. ? १ 

खुद्द रवीद्रांच्याच नव्हे तर टागे कुटुंबाच्य पिढ्यांचा बंगालच्या 
सांस्कृतिक जीवनांत आणि त थू ह ना बगाडे 
रक 2 


हें व्यक्तित्व कसें घडलें 
तें घडल्यानंतर त्याचा 
इतर सांस्कृतिक कार्य निर्माण झालें तें 


विकासाच्या बाबतींत तर 
1 वाड्ययांतीळ सुवर्णयुग 
आणलें. नंतरच्या नोबेल 
लढा आणि इतर भारतीय 
एक वेगळें असं वरचे स्थान 


१. महामहोपाध्याय हरप्रसाद 


ब्र 


प्रल्हाद वडेर 


प्रवाहांत फार मोठा कती हात आहे, कलकत्त्यांतील जुन्या वाड्यांत ७ मे 
१८६१ रोजीं पहाटे २॥| ते ३ च्या दरम्यान त्यांचा जन्म झाला. त्यांच्या 
जीवनाच्या चिरकालीन स्मृति ह्या वाड्याभौवती व बालळपणच्या 
अनुभवांशी निगडित आहेत. उत्तर आयुष्यांत त्यांनीं पुनः पुन्हा ह्या 
वाड्यांतील स्मृति आपल्या भावनात्मक आयुष्याशीं कशा एकजीव झाल्या 
होत्या ह्याचें वर्णन केळे आहे. “ मी अनेक देशोदेशी फिरलो, अनेक 
ऱ्हेचीं माणसें मळा भेटलीं, कित्येकांनी माझ्या आयुष्यांत प्रवेश केला 
आणि कित्येक त्यांतून बाहेरहि गेलीं. त्यांनीं मळा कित्येक प्रकारचें सुखहि 
देले, पण ह्या सवोपेक्षां मळा कशाची अधिक स्मृति असेल तर त्या तिसऱ्या 
सजल्यावरल्या गच्चीवरल्या खोलीची - जेथे माझ्या आयुष्याची सुरुवात 
झाली. दुसर्‍या कोठल्याच गोष्टीने माझ्या मनावर इतका परिणाम केलेला 
नाहीं. विशेषतः आतां माझे दिवस सरत आले असतांना ह्या दिवसांची 
स्मृति अधिकाधिक प्रज्वलित होत आहे. ? ? 


ह्या भावनात्मक आयुष्याबरोबरच भोवतालच्या सामाजिक, राजकीय व 
सांस्कृतिक वातावरणांतून त्यांचे संस्कारक्षम मन घडत गेलें. १८६१ हें वर्ष 
बंगालच्या इतिहासांत फार महत्त्वाचें आहे असें त्यांनीं स्वतः आपल्या 
आयुष्याबद्दल बोलतांना म्हटलें आहे. नद्यांच्या संगसाप्रमाणे त्या वेळेस थोर 
व्यक्ति आणि त्यांचे उच्च आदर्श यांचा संगम झाला होता असें ते म्हणतात. 
तीन मोठ्या विचारप्रबाहांनीं त्या वेळेस आपल्या देशाला नवजीवन दिलें. 
त्यांतील पहिली जागति धार्मिक होती. राजा राममोहन रॉय, केशवचंद्र सेन 
यांनीं धार्मिक कसठपणाविरुद्ध बंडाचा झेंडा उभारून जिकडे तिकडे धासमधम 
उडवून दिली होती. खुद्द रवींद्रनाथांचे वडील महर्षि देवेंद्रनाथच राजा 
राममोहन रॉयनंतर या चळवळीचे अध्वर्यु बनळे आणि त्यामुळें त्यांनी 
रूढिप्रिय समाजाचा रोष पत्करला. साहित्याच्या क्षेत्रांत बंकिमचंद्र चतर्जीनी 
भाग्रेचे जुने सांचे मोडून टाकून अनेक नव्या प्रयोगांना सुरुवात केळी होती. 
तिसरी जाग्रति राजकीय होती. क्रांतिकारकांनी बंड पुकारले होतें. त्यांचें ते 
बंड केवळ पारंतत्र्याविरुद्ठच नव्हते तर पाश्चात्य संस्कृतीच्या आक्रमणा- 


२. कित्ताप्र. २०्ट, 
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विरुद्धहि होतै. या तिन्ही प्रकारच्या चळवळींत टागोर कुटुंब अग्रेसर होतें 
एवढेंच नव्हे, तर ह्या तिन्ही क्षेत्रांवर त्यांनीं आपला अविस्मरणीय असा 
ठसा उमटविला व त्या चळवळींना नवे वळणहि लावलें. न 

टागोर कुटुंबांत भिन्न संस्कृतींचा, विचारांचा व आच्ारांचा जो 
एकजीव झाला होता त्याला त्या वेळच्या परिस्थितींत जोड नव्हती, प्रथम 
मुस्टिम व नंतर इंग्रजी सत्ताधीक्षांची मर्जी संपादून त्यांनीं राजदरबारी 
मोठें स्थान प्रात्त करून घेतळें होतें. संपत्ति, सामाजिक दजी व संस्क्राति 
यांमुळे टागोर कुटुंबियांना समाजापासून, विशेषतः समाजाच्या रूढिप्रियंते- 
पासून अलिप्त, स्वतंत्र बाण्याने राहतां आलें. संस्कृत, फारशी, इंग्रजी, 
बंगाळी ह्या भाषांतील उत्तमोत्तम वाड्याचा परिचय लहानपणापासून 
टागोर कुडुंबांतील मंडळींना लाभला. संगीत, दृत्य, नाट्य, चित्रकला 
ह्यांतील पोर्वात्य आणि पाश्चिमात्य पद्धति टागोर कुटुंबियांनी आत्मसात्‌ 
केल्या होत्या. टागोर कुटुंब हें पोबीत्य आणि पाश्चिमात्य संस्कृतींच्या 
मीढनाचें मधुर फळ होतें. टागोरांच्या आंतरराष्ट्रोयतेची आणि सांस्करातिक 
बाबतींत सथ संग्राहकत्वाचीं तसेंच अनाग्रही वृत्तीची बीजे ह्या कोटुंबिक 
वातावरणांत आहेत हें लक्षांत घेतळें पाहिजे. त्यांच्या स्वतःच्या असीम 
धर्माभिमानाला त्यामुळें कोठें पोथी वा पंथनिष्ठेचा डाग लागळा नाहीं, 
जननिंदेची त्यांनीं कधीं क्षित केली नाहीं किंवा 


प पाश्चिमात्यांकडून उत्तम 
ते उचलण्यास कधीं मार्ग-पुढें पाहिळे नाहीं. 
“ ऐंशी वर्षापूर्वी आपण जेव्हां 


ळे होतं हां ह्या जगांत आलो तेव 
निराळें होतें. त्याला आधुनिकतेचा गंधहि न 
नव्या जगांत आलों आहों 


व्हांचें जग किती 
दता झज, आपण 

् असं वाटते असे उदगार त्यांनीं 
मैत्रेयीदेवींजवळ काढले आहेत. “' आयुष्याची र अक की 
बदलली आहेत. मानवी संबंधेहि बदलले आहेत. त्या दिवसांत ' पाळखी ? 
नांवाची एक वस्तु होती. श्रीमंत लोक गुंगारठेल्या पायल्यांतुनच जात सत 
आच्छादित पालख्यांशिवाय कोणी स्त्री बाहेर पडल्याचे मळा ह रली 
तेव्हां सार्वजनिक पाणीपुरवठा आठवत नाहीं. 


ाज ण्‌, त्या ठं ञं ऱ्या खोल्यांत - 
पिशाचासारखे ते दिसत पा दमट, अंधाऱ्या खोर 


* किती साधी होतीं तेव्हां भाणसामाणसांतलीं नार्त! | 


प्रल्हाद वडेर 


कोणी कोणाळा तो कमी दजाचा म्हणून दूर ठेवीत नसे. कोणीहि साधा 
मागूस नात्याचा असो कीं परका असो, घरांत एक बोचके घेऊन अचानक 
येई आणि भाऊ म्हणून राही. असें आतां शक्‍य आहे का? ह्या साघे- 
पणांत एक मोठें सोंदर्य होते. मलुष्यामतुझ्यांत इतके लागेबांधे एकाएकीं 
तयार होणें ही सोपी गोष्ट नव्हे. तुम्ही लोक आतां मोठे होत चाललां 
आहां. तुम्हांला दिवे, पंखे, टेबल, खुर्च्या - एक ना दोन हजारों गोष्टी लागतात. 
साध्या, अकृत्रिम आयुष्यांत हे केवढे अडथळे ! मला ह्या गोष्टी पसंत नाहींत. 
मळा साध्या उकडलेल्या भातावर अगदीं साधेपणाने राहणें जगायला 
आवडते ! ? 


वयाच्या १० व्या वर्षांपर्यंत टागोरांनी नदीकिनारा पाहिला नव्हता 
कीं भातखाचरें पाहिली नव्हतीं. “ जोडासांको ' मधील त्यांच्या वाड्यांत 
एकान्त होता, तसा माणसांचा सहवासहि होता. रवींद्रनाथांचें बालपण 
ऐबारामांत आणि आळसांत गेळें असावें हा अनेकांचा गेरसमज आहे 
रवींद्रनाथांच्या जन्म झाला तेव्हां जमीनदारी बरीच ढांसळळी होती. 
रवींद्रनाथांचें बाळपण कप्टविरहित नव्हते, याचे एक कारण त्यांचें मातृसुख 
वयाच्या १४ व्या वर्षीच हरपलें. मातेच्या मृत्यूसंबंधीं रवींद्रानी म्हटलें 
आहि कीं, “ ह्या मृत्यूने माझ्या मनांत कोठलाहि अंधकार पाडला नाहीं. ती 
केवळ एक छाया होती - जशी आली तशी गेळी. कारण बालबयांत एरवीं न 
भरून निघणाऱ्या जखमासुद्कां भरून निघतात. पुढें मात्र मोठा झाल्यावर 
वसंतागमाच्या वेळीं उन्मत्तपणें मी भटकत असतां हातांतील रेद्वामी 
रुमाळामध्ये जुईेचीं फुळें घेऊन जेव्हां मी माझ्या कपाळाला त्यांच्या मृदु 
मुलायम पाकळ्यांनी स्पर्श करीं तेव्हां मळा माझ्या मातेच्या कोमळ स्प्यीची 
आठवण येई; आणि वाटे कीं ही कोमळता ह्या प्रथ्वीवर अमर्याद प्रमाणांत 
आहे. * त्यांच्या कांचे दुसरे कारण म्हणजे घरांतील नोकरांची कारकीर्द. 
भारताच्या इतिहासांतीळ गुळाम घराण्याची कारकीद जशी सुखावह नव्हती 
तशी बालपणीं आपलीहि अवस्था होती असें त्यांनीं म्हटलें आहे. त्यांच्या 
* जीवनस्मृतीं 'त आपल्या लहानपणींच्या नोकरांची, शिक्षकांची फार 
वेशिष्ट्यपूर्ण चित्रे त्यांनीं रंगविली आहेत. 
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त्यांचे शाळेतील शिक्षण अनियमित होतें, तरी घरीं बंगाली व संस्कृतचा 
अभ्यास करून घेतला जात होता. पहिल्यांदा जेव्हां त्यांनीं शाळेला जायचा 
हॅड धरला तेव्हा त्यांच्या घरच्या एका शिक्षकाने त्यांची कानउघाडणी करून 
व एक सणसणीत थप्पड देऊन त्यांना म्हटले होतें कीं तू आतां शाळेंत 
जाण्यासाठी रडतो आहेस; पण पुढें शाळेंतून सुटण्यासाठी याहून अधिक 
रड्शील ! त्यानें वतविळेल्या भविष्याइतकें दुसरें कोणेतेहि भविष्य आपल्या 
आयुज्यांत खरें झाळेळें नाहीं. असें रवींद्रांनीं विनोदाने म्हटलें आहे 
शिक्षणाचा हेतु केवळ शब्दार्थ सांगणे हा नसावा, तर मनाची “ बंद कवाडे 
उघडण्याचा असावा अस त्यांना वाटते. आपलीं मते इतकीं तरतरीत झालीं 
याचे खर कारण आपल्याला मातृभाषेतून शिक्षण दिलें गेळे हेंच होय असं 
त्यांनीं एके ठिकाणी म्हटलें आहे. कारण शिक्षणाची पद्धति शक्‍य 
तितकी खाण्याच्या पद्धतीप्रमाणे असावी. घास तोंडांत घाळून तो चावण्यास 
सुरुवात झाली कीं तोंडांत चव उत्पन होते. अनाचा दाब पडण्यापूर्वी पोट 
आपल्या कामास सुरुवात करते ब त्यामुळे पचनक्रियेला आवड्यक रस 
उत्पन होऊन आहाराचें कार्य व्यवस्थित रीतीनें होऊं लागतें बंगाली 
सुळाळ[ मातृभाषेऐवजीं इंग्रजीतून शिक्षण दिळें असतां. . पहिल्या घासाच्या 
चवणाबरोबर दांतांच्या दोन्ही कवळ्या खिळखिळ्या होण्याची भीति वाटं 


लागते. तोंडांत घातळेला पदार्थ दगडाच्या जातींतळा नसून पचणाऱ्या खाद्य- 
पदाथापेक्रीं आहे हें कळून येईपर्यत बंगाली सुलाचें अर्धे आयुष्य निघून 
जाते व सरतेशेवटी जेव्हां त्याला चव लागू लागते तेव्हां त्याची भूक 

ींश्री झालेली असते 7हल्यापासून सबंध मन उपयोगांत आणले नाहीं 
तर्‌ त्याच्या शक्ते अविकसितच राहतात. इंग्रजीतून शिक्षण देण्याबद्दल 
सावात्रेक चळवळ चाळू असतां “मच्या तिसऱ्या बंधूंनी आम्हांला 
१ ढातून शिक्षण देण्याचें धाडस केले, ? वौद्रनाथांचचा शिक्षणविषयक 
हाष्टकोन ह्या उताऱ्यांत स्पष्टपणे व्यक्त झाला आहे 

रवींद्रांचें व्यक्तिमत्त्व आपल्या वडिलांच्या छायेखाठी आकारळे. वडिलांचा 
प्रभाव फार मोठा होता. तसें त्यांचे व्यक्तित्वहि होतें. ते महर्षि होते, तत्त्वज्ञ 
ज्म २० 
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होते, गूढवादी होते. ते घरांत फार कमी असत. हिमाल्यांत जाऊन ध्यान- 
होणे हें त्यांना अधिक आवडे. कलकत्त्यांतसुद्धां आपल्याला ध्यानमझ 
होतां यावें म्हणून रवींद्रनाथांच्या वयाच्या दुसर्‍या वषाच म्हणजे १८६२ 
सालीं त्यांनी बोळपूर येथें सहा एकर जमीन विकत घेतली होती. तेथूनच 
जवळ रवींद्रनाथांचें “ शांति निकेतन ? उभे राहिलें. रवींद्रांच्या  जीवन- 
स्मृती त महर्षि देवेंद्रनाथांचें करारी, प्रेमळ, गूढ व्यक्तिमच्व फार उल्कटपणें 
व्यक्त झालेळें आहे. कधीं कधीं मुलांनाहि ते आपल्या बरोबर प्रवासाला 
नेत. त्यांच्यांत जबाबदारीची जाणीव निर्माण व्हावी म्हणून हिमालयाच्या 
प्रवासांत त्यांनीं रवींद्रनाथांच्याकडे पेक्शांचा हिशेब ठेवण्याचे आणि आपल्या 
सोन्याच्या मूल्यवान्‌ घड्याळाला किल्ली देण्याचें काम दिलें होते. ( अथात्‌ 
पुढें तै घड्याळ लवकरच दुरुस्तीला टाकण्याचा प्रसंग आला हें सांगणें 
नकोच !) महर्षि देवेंद्रनाथ १९ जानेवारी १९०५ ला म्हणजे वयाच्या 
अछ्याऐशींव्या वर्षीं वारळे. आपल्या शेवट्य्या आजारांत त्यांनीं 
रवींद्रांच्याकडून भक्तिगीते म्हणवून घेतलीं. त्या वेळीं त्यांचे डोळे पाण्याने 
भरून आले होते. गायन संपल्यावर त्यांनीं रवींद्रांना जे सांगितळें त॑ अवि- 
रणीय आहे. ते म्हणाले होते, ““ आपल्या देशाच्या राज्यकर्ल्यालहा आपली 
भाषा अवगत असती तर त्यानें खात्रीनं कवीची सन्मानपूर्वक संभावना 
केळी असती. पण वस्तुस्थिति तशी नसल्यानें मलाच ते काम केलें पाहि 
असे म्हणून त्यांनीं एक बऱ्याच मोठ्या रकमेचा चेक त्यांना दिला. 

* रवि हा कोणी मोठा माणूस होईल अशी आम्हां सवीना फार आक्या 
होती, पण त्यानें आमची पूर्ण निराशा केली, असें त्यांच्या बहिणीचे नव्हे 
तर सवोचेंच मत होतें. इतका त्यांचा बाळपणांतील काल निरद्देश जात होता. 
आपल्या जवळची निळ्या कागदांची कोरी वही कवितांनीं भरून काढणें 
आणि खिडक्यांच्या गजांतून दिसेल तेवढा आकाशाचा तुकडा आणि निसर्ग 
आसुसलेल्या नजरेनं पिऊन घेणे एवढा एकच त्यांना विरंगुळा होता. 
बंगाली मुळाक्षरे कष्टाने शिकत असतां आपण एकाएकीं तुटक अक्षरांवरून 
एका संपूर्ण वाक्याकडे आलों. “' पाऊस पडतो आणि पानें थरथरतात 
ह्या वाक्याने जे चित्र माझ्या डोळ्यांपुढे उभे केळें त्याने माझ्या अगावर 
आनंदाचे रोमांच उभे राहिले. विळग अक्षरांचा निराळेपणा जाऊन माझे मन 
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एकात्म अनुभवाशी तादात्म्य पावलें,.. .?? 


आपल्या वडिलांशिवाय आपणांवर सरवात अधिक परिणाम झाला तो श]ष॒का 
चुलतभाऊ गणेंद्र याचा-विशेष्रतः त्याच्या देशभक्तिपर काव्याचा आणि 
गीतांचा. त्याचा भाऊ गुणेंद्र ह्याचेंहि 
वाड्ययासंबंधीं गोडी अक्षय चोघरी 
झालेल्या तरुणाने लावली आणि 
छावला ज्योतिरांद्रांनी - त्यांच्या 
आवडडहि निर्माण झाली व ती आयुष 
फोंफावून त्याचें छोटें पण तजेलदार रोपटे बनलें, तें ज्योतिरींद्रांची पत्नी 
कादंबिनीदेवी हिच्या प्रोत्साहनाने. कादंबिनीदेवी वाडय़य वाचीत तें केवळ 
नर ळें त्यांचें सर्व व्यापून जात असे. ह्या वेळेस 
बिहारीळाल चक्रवर्ति यांची “ शारदा मंगळ? नांवाच्या गीतांची मालिका 
प्रसिद्ध होत होती व ती स्वतः कवीने गायिठेली ऐकण्याचे भाग्य रवींद्रांना 
ठाभलें. स्वतः गीते करावीं अ 
जुन्या वैष्णव काव्यांचेहि 


शी महत्त्वाकांक्षा त्यांच्या मनां 

रवींद्रनाथ ह्या सुमारास भोक्ते बनले. ह्या 
काव्याच्या वाचनाने त्यांच्या मनांत आपणहि त्या पद्धतीचे काव्य करावे 
अशी कल्पना स्फुरली व जुन्या पद्धतीचे तंतोतंत अनुकरण करून त्यांनी 
ते भानुसिंग ह्या नांवानें प्रसिद्ध केळे. मात्र भानुसिंग हें आपलेच टोपण नांव 
आहे हें न सांगतां एका जुन्या 


असे उद्गार त्यांनीं काढले आहेत. 


अप्रसिद्ध वेष्णव कवीची पोथी आपल्याला 
सांपडली व ती आपण संशोधित करून छापळी असें जाहीर केळे |! हुं 
त्या वेळच्या वाचकांना इतकें खरे 


शिकांत चतर्जी ह्यांनी 


आपल्या पी. एचडी. ठल्या प्रबंधांत प्राचीन कवींमध्य 


भानुसिंगाचा फार सन्मानाने उ 
रवींद्रनाथांचे वाड्ययीन - 
काहिनी या खंडकाव्यानें 


हेळेल्या * कवि 

सुरू झालें. (त्या आधीं भयाच्या नवव्या वर्षी 

त्यांनीं मॅकबेथचे र बंगालींत भाषांतर केलें होतें १८७ ड्‌ ह व्ष अनेक 
दृष्टींनी महत्त्वाचें आहे त्या वर्षी ते आपले जेण * 


क ले जेष्ठ बंधु 
अहमदाबादला राहायळा व पुढे इंग्लंडला शिक्षणासाठी 


सत्येंद्रनाथ यांच्याकडे 
वास्तव्यांतच त्यांनीं आपली ' क्षुधित पाषाण ? ही 


गेले. अहमदाबादेतीळ 
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(५ ४ ४9) 


अहमदाबादला जाण्यापूर्वी इंग्रजी रीतिरिवाजांची माहिती व्हावी म्हणून 
मुंबईतील सुप्रसिद्ध तर्खड कुटुंबांत ते कांहीं दिवस राहिले होते. बंगाळ 
आणि महाराष्ट्र यांमध्यें आलेला त्यांच्या आयुष्यांतळा हा पहिला संबंध. 
आणि तो फार नाजूक ठरला. कारण येथॅंच त्यांची व डॉ. आत्माराम 
पांडुरंग तर्खड यांची सुळगी अनपूर्णी ( ऊर्फ अना ) हिची ओळख झाली. ती 
शिकलेली होती, युरोपला जाऊन आलेली होती, हुद्यार आणि सुंदर होती. 
रवींद्रांची आणि त्यांच्या काव्याची ती पहिली चाहती. 

रवींद्रनाथांनी तिच्या भावनांना प्रतिसाद दिला नार्ही. दिलीपकुमार 
रॉय यांनीं आपल्या 477000 ८१८ ७४८७६ ह्याग्रंथांत रवींद्रनाथांनी 
स्वतः तिच्याबद्दल जें सांगितलें ते लिहिलें आहे. ही आपल्यावर एका 
ब्रोडश॒ वष्रीच्या बालिकेने केलेल्या प्रथम प्रेमाची हकीकत सांगतांना 
रवींद्रनाथांची दृष्टि थोडी व्याजोक्तिपूर्ण, विनोदी आहे. तिचें वर्णन 
त्यांनीं “ ल्हादिनी ) असें केळें आहे. तिनें आपल्याला मोहित करण्याचे 
प्रयत्न आपल्या ह्या बाबतींतील अनभिज्ञतेनें कसे निष्फळ ठरले हें वर्णन 
करून थोड्या गंभीरपणे सहानुभूतिपूर्ण सुरांत रवींद्रनाथांनी सांगितलें. 

५६ मी तिला कर्धी विसरलो नाहीं कीं कधीं तिच्याबद्दल थट्टेंत बोललो 
नाहीं. तिच्या प्रेमाला कांहीं सवंग नांव देऊन मी कधीं तिच्या स्मृतीचा 
अपमांन करणार नाहीं. छाया-प्रकाश्यांच्या कित्येक प्रसंगांतून मी गेलो 
आहे. माणसाच्या व्यक्तित्वांचे जाळे विधि असेंच विणीत असतो; पण 
मी एक गोष्ट अभिमानाने सांगू शकतो कीं, मीं स्त्रीच्या प्रेमाची अवहेलना 
केलेली नाहीं. मी त्याबद्दल नेहमीं कृतज्ञच राहिलों आहे. ती एक मोठी 
देणगी आहे, करपा आहे असेंच मी मानीत आलो आहे. मी असेंहि 
मानीत आलो आहे कीं, प्रत्येक स्त्रीचे प्रेम आपल्या हृदयांत पुष्पांचा 
वारसा ठेवून जाते, स्वप्नांची बरसात करते. ही बरसात तिच्या प्रेमाच्या 
कोमलतेश्िवाय रक्‍य नाहीं. ह्या फुलांची टवटवी कमी होईल पण त्यांचा 
सुगंध नाहींसा होणार नाहीं. ? ४ अँना लवकरच अकालीं मृत्यु पावली. 

सप्टेंबर १८७८ मध्ये एस्‌. एस. पूना या बोटीने रवींद्रनाथांनी 
इंग्ळंडला प्रयाण केलें. तेथें त्रायटन येथे शाळेत नांव दाखल केलें. त्या वेळीं 
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त्यांचें . वास्तव्य आपले बंधु सल्येंद्रनाथ यांच्याकडे होतें. लवकरच त्यांनीं 
युनिव्हर्सिटी कॉलेज, लंडन येथें प्रवेश मिळविला आणि प्रो. हेन्री मोळे 
यांचीं इंग्रजी वाड्ययावरचीं व्याख्याने ऐकली. ह्या सुक्कामांत त्यांनीं 
युरोपीय संगीताचाहि अभ्यास केला. १८८० मध्ये ते कोठलाहि अभ्यासक्रम 
उरा न करतां मायदेशी परत आले. 


ह्यापुढें त्यांच्या वाडय़्यीन आयुष्यांतीळ दोन ठळक टप्प्यांचा उल्लेख 
केला पाहिजे. ' वाल्मीकि प्रतिभा ? हें आपलें पहिलें संगीत नाटक त्यांनीं 
१८८१ मध्ये ठिहिळें आणि त्याच्या प्रयोगांत वाल्मीकीची प्रमुख भूमिकाहि 
केली. याच वर्षीं त्यांनी * संध्या संगीत ? लिहिलें आणि “बो ठाकूराणीर 
हाट * ही त्यांची पहिली कादंबरी * भारती * मासिकांत क्रमशः प्रासिद्ध होऊं 
ठागळी. १८८२ मध्ये ती पुरी झाळी आणि “ कालमृगया ? ही दुसरी 
संगीतिका लिहून झाली. 
पण याहूनहि या वर्षी एका संध्याकाळीं 
तो फार महत्त्वाचा आहे. सदर रस्त्यावरील 
एकाएकीं नेत्रावरचे पटल बाजूला होऊन सर्व 
ळें आहे असे त्यांना वाटलें. त्यांच्याच शब्दांत 


त्यांना जो साक्षात्कार झाला 
घराच्या गच्चींत उभे असतांना 
जग सोंदयीनें व आनंदाने भरून 
ंत सांगावयाचे तर : 

* एक दिवस सकाळीं व्हरांड्यांत उभा रोहून मी बाहेर पाहत होतों. 
त्या वेळीं झाडांच्या पानांमधून सूर्योदय होत होता. पाहतां पाहतां अकस्मात्‌ 
एका क्षणांत माझ्या डोळ्यांवरचा जणूं कांहीं एखादा पडदा बाजूला झाला. 
सार चराचर एका महान्‌ सोंदयाने न्हाऊन गेलेले दिसळें; आनंदाच्या 
सवे कांहीं तरंगत असलेलें दिसले. माझ्या हृदयामध्ये 
दाचे आच्छादन भरळें होतें, त्याचा एका क्षणांत 
ंतःकरणांत विश्वाचा प्रकाश प्रस्फ्रित झाला. 
> ही कविता निर्झराप्रमाणेंच जणूं उसळून 


पह आठी. “ ठेलन संपळे तरीदेखील वि. भाच्या त्या अनंत रूपावर 
पडदा पडला नव्हता. ?? 


८८३ मध्ये कारवार येथे लिहिलेल्या । प्रकतीर प्रतिशोध ? 
इग्रजी > यी (४४. र.» च्या ड * 
( नि अनुवाद : सन्यासी 3 या त्यांर नाटकाचाहि सविस्तर उल्लेख 


प्रल्हाद वडेर 


केला पाहिजे. त्यांतील नायक संन्यासी असून प्रेमविषयक सवे कामना व 
बंधने तोडून प्रकृतीवर विजय मिळविण्याचा प्रयत्न करतो. अद्या रीतीनें 
आत्म्याच्या गूढ स्वरूपाचे ज्ञान प्राप्त करून घेतां येईल असं त्याला वाटते 
पण एक लहान सुल्गी त्याला पुन्हा प्रेमबंधनांत, संसारांत गुंतविते. आणि 
मग त्याळा कळते कीं, लहानांतच विद्याळ सांपडतें, प्रेमाच्या प्रकाद्यांतच 
संसाराचीं बंधने अनंतांत विळीन होतात. रवींद्रांच्या सवच लेखनात हां 
कथावस्तु पुनः पुन्हा आळी असल्याने तिची अनेक वल्ये दिसतात. 


९ डिसेंबर १८८४ रोजीं ते मृणालिमीदेबीशीं विवाहबद्ध झाले. 
मृणालिमीदेवींचे माहेरचे नांब भवतारिगी. त्या वेणीमाधव रायचोधुरी 
नांवाच्या मध्यमवर्गीय ग्रहस्थाची मुलगी. विवाहांत त्यांचें वय अवघे अकरा 
वर्षोरचें होतें. त्या निरक्षर होत्या परंतु पुढें टागोरग्हीं त्यांची वाड्य़याभ्यासांत 
पुष्कळच गति झाली. “ आधुनिक तरुणतरुणींप्रमाणे आम्ही उगाचच देखावा 
करीत नसूं. आमचा विवाह जरी आधुनिक पद्धतीने झाला नसला तरा 
आम्हांला परस्परांबद्दल मोठा आदर वाटत होता. माझ्या कायांमध्ये ।वेश्येषत 
शांतिनिकेतनलळा मळा मदल करण्याचा तिनें खूप प्रयत्न केला. ' अस 
रवींद्रांनीं त्यांच्याबद्दल म्हटलें आहे. 


विवाहानंतर पांचच महिन्यांत रवींद्रनाथांवर मोठी आपत्ति कोसळली 
मातेच्या वियोगानंतर त्यांना अत्येत प्रेमांन वागवून त्यांच्या आश्या-आकांक्षांना 
सहानुभूतीचे सिंचन करणाऱ्या त्यांच्या वहिनी - जोतिरींद्रांच्या पत्नी 
कादंबरीदेवी यांनीं आपल्या आयुष्याचा शेवट करून घेतला. त्यांच्या मृत्यूची 
छाया रवींद्रनाथांच्या मनावर चिरकाळीन राहिली. त्या वेळेस मनाला 
जो धक्का बसला तो उत्तर आयुष्यांत अधिकच जोराचा वाटूं लागला. त्यांच्या 
हृदयाला झालेली जखम कधींच भरून निघाली नाहीं. मेत्रेयीदेरवींच्या 
घरीं आयुष्याच्या उत्तरकाळांत त्यांनीं आपले बंधु ज्योतिरींद्र व कादाबरा- 
देवी यांनीं आपल्यावर केलेल्या प्रेमाचा वारंवार उल्लेख केळेला आढळत. 
जगदीशचंद्र बोस यांना पाठविलेल्या एका पत्रांत त्यांनीं म्हटलें आहे कीं, 
५: तुम्हीं माझ्यावर प्रेम केळेंत कीं मला माझ्या तारुण्यांतील प्रेमाची आठवण 
होते. माझी एक बहिनी होती; लहानपणीं मी तिच्या प्रेमाचा भुकेला होतो 
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न्ट १9. ६६ 
ती गेल्यापासून माझे दिवस लांबले आहेत असं मला वाटतें ! ह्या 
प्रेमाचं पहिळें तेज किती ददाऱ्यमान असेल कीं ज्यामुळे त्यांची अनेक 
कवन स्फुरली ! ते व्यक्तिमत्त्व केवढे प्रभावी का ज्याने ह्या उदात्त व भव्य 


पनावरसुद्धा मोहिनी टाकळी ! असे साश्चर्य पण साथ दुगार मेत्रेयीदेवींनीं 
काढलेल आढळतात 


१८९१ मध्ये प्रसिद्ध झालेल्या मानसी * या काव्यसंग्रहांत त्यांच्या 
प्रातेभेच्या परिपक्वतेचा पहिला प्रत्यय येतो. भाषा शेलीवरील प्रभुत्व, 
प्रमोंगशीलता या सर्वच दृष्टींनी तो उल्लेखनीय आहे. १८९० ते १८९ ष्‌ 
मध्ये ते * साधना * नांवाचे मासिक संपादीत होते त्याचा दजा फार उच्च 
होता. त्या निमित्ताने त्यांच्या हातून विविध प्रकारचे 'ठेखनहि खूप झालें. 
“* सोनार तरी (सुवर्ण नौका) या तयाच्या या कालांत प्रसिद्ध झालेल्या 
कवितांनी त्यांना अमाप छोकप्रियता लाभली. १८९ ६ मध्ये त्यांची कविता 
यथम संग्रहित झाली. १८९८ मध्य ते ' भारती *चे संपादक झाले आणि 
याच कालखंडांत म्हणजे १८९ ० मध्य त्यांनी आपलें “ विसर्जन ( इंग्रजी 
अनुवाद : संक्रिफाईस ) वळा जमीनदारीची 


सव व्यवस्थाहि त्यांच्याकडे होती. कवि असूनहि रवींद्रनाथांनी जमीन- 


आपल्या हिंदु व मुसलमान कुळांचे 
थम संपादन केळें. सुरुवातीसच लाख रुपयांची त्यांना सट दिळी. जातीय 
किंवा धार्मिक भेदभाव स्वतः तर मानले नाहींतच पण त्यांच्यांतूनदि ते 
कमी व्हावे ह्यासाठी त्यांनीं हेतुपुरस्सर व पद्धतशीर प्रयत्न करून हिंदूंचा 
रोष ओढवून आणला वथ जो अनुभव मिळाला त्यातून त्यांच्या उत्कृष्ट 
लघुकथा निर्माण झाल्या पद्मा नदीच्या नावमधून प्रवास करीत असतां 
केघाडा आपल्या बहुतेक गोष्टी उचल्या. हा जलमार्ग पूर्व बंगाल्यांत असून 
वर लोक पाणी भरीत. र ड 
टाकीत आणि बायका भांडी घाशीत आणि 
पलीकडे शेतांत किसान ज्ञेत नांगरीत, गुरें चरत गवती ठछपरांच्या 
भाज कबीच्या कानांपर्य येत आणि त्याच्या 
५. कित्ता प्र. २ १०, 


शिर 
भ्रल्हाद्‌ वडर 


अंतरात्म्यापर्यंत जाऊन पोचत. ..ह्या मानवी संबंधांबरोबरच पूव बंगालच्या 
त्या निसर्गरम्य हिरव्या पाचूच्या रंगाच्या वमश्रींत, उगवत्या आणि 
मावळल्या सूर्याच्या सोनेरी किरणांत कवीला जणू आपलें जीवनसत्त्वच 
मिळाळें आणि त्याला ग्रामीण जीवनाशीं सदेव संबद्ध केळें. ? 


१९०१ सालीं वयाच्या चाळिसाव्या वर्षी बंकिमचंद्र चतजींच्या 
६ दुंगदरीन ? या नियतकालिकाचे संपादन त्यांच्याकडे आलें व त्यांतच 
त्यांची * चोखेरवाळी (चक्षुशाल्य ) ' ही कादंबरी क्रमदाः प्रसिद्ध झाली. 
: नेवेद्य हा प्रसिद्ध काव्यसंग्रहहि त्यांनीं प्रकाशित केळा. आपल्या वडींल 
मुलाच्या - रथींद्रनाथाच्या - शिक्षणाचा विचार करीत असतां त्यांना 
व्रह्मचयांश्रमाची कट्पना सुचली आणि त्यांनीं शांतिनिकेतन येथें २२ 
डिसेंबर १९०१ रोजीं शाळा स्थापन केली. ते स्वतः मुलाना शिकवू लागले, 
त्यांच्यांत राहूं लागले. शांतिनिकेतनच्या पहिल्या शिक्षकांत जगदाचंद रॉय, 
विल्यम लोरेन्स, रेवाचंद, पंडित शिव'धन विद्याणव हे होते. नंतर त्यांना 
हरिचरण बानर्जी, त्रह्ममांधव उपाध्याय व कवि सतीशचंद्र रॉय हे 
येऊन मिळाले. 

१९०२ हें वषे फार अडचणींचे व दुःखाचे गेळें. सांपत्तिक अडचणींमुळे 
त्यांना पुरी येथील आपलें घर विकावे लागलें. त्यांच्या पत्नी मृणालिनी- 
देवी यांनीं आपले दागिने विकण्यास मोठ्या आनंदानें संमति दिळी. लोक 
शाळेंत मुळें पाठवीनासे झाले...“ केवळ पैसे नाहींत ही गोष्ट मोठी 
इुःखाची नव्हती, पण लोकांचा उपहास आणि असहकार ह्या मोठ्या बिकट 
आपत्ति होत्या. पत्नीला माझ्या अडचणींचा वांटा उचलावा लागला. मला 
माहीत आहे कीं तिनें त्याबद्दल कर्धी तक्रार केळी नाहीं.” अखेरच्या 
दिवसांतहि त्यांनीं वारंवार विश्वभारतीबद्दल चिंता व्यक्त केली. मेत्रेयीदेवींनीं 
म्हटळे आहे काँ, '' इतर कित्येक लेखक, कलावंतांप्रमाण त्यांनीं लहरी, विसुक्त 
आयुष्य घालवले नाहीं तर संसारी माणसाच्या सवे जबाबदाऱ्या अंगावर 
घेतल्या. *' “ तुमच्याप्रमाणें आमच्याकडे सुबत्ता अक्नी नव्हतीच. आली तरी 


६. कित्ता, प्र. १६५. 
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मी पाहतो कीं, तुम्हांहा सगळें कमी पडते. मळा साधारण दोनशें ते 
अडीचशे स्पये मिळत आणि ते मी सर्व छोटोबहु (पत्नी) ला देत असें. 
मला कधीं काळजी करावी लागली नाहीं...” पण हें स्वास्थ्य त्यांना फार 
दिवस लाभले नाहीं. २३ नोव्हेंबर १९०२ रोजीं थोड्याशा आजारानंतर 
मृणालिनीदेवी मरण पावल्या. त्यांच्या मृत्यूनंतर कवीने त्यांची स्मृति 
* स्मरण * ह्या काव्यसंग्रहानें अजरामर केली. ह्यानंतर थोड्याच दिवसांत 
त्यांची चोदा वर्षीची कन्या रेणुका मरण पावली. रवींद्रनाथांच्या चरित्र- 
काराळा कवीने आपल्या आजारी मुलीची आणि पत्नीची सेवाझुश्रूषा 
किती आलोचन निष्ठेने केळी ह मोठ्या गौरवाने नमूद करावें लागे 
असें मेत्रेयीदेवींनीं म्हटळें आहे. आपल्या कन्येची शेवटची आदरा पुरी 
करण्यासाठीं तिला त्यांनीं अल्मोऱ्याहून कलकत्त्यास आणले तेव्हां सहा 
मेलपर्येत त्यांना स्वतः स्ट्रेचर उचलावा लागला ! वास्तवाकडून ध्येयाकडे, 
व्यवहाराकडून आदर्शाकडे जाणारा दुसरा कलावंत सांपडणें कठीण, 
असे उद्‌गार मेत्रयीदेवींनीं ह्या संदर्भात काढळे आहेत. स्वतःच्या संसारा- 
बद्दढ बोलत असतां रवींद्रांनी म्हटले, ““'मी संसारांत फारसा कधीं 
गुरफटलोंच नाहीं. कश्याला फार काळ बांधून राहणें माझ्या स्वभावांतच 
नव्हते. . .मळा एकट्यालाच संसाराचा भार उचलावा लागला. तीन मुलांच्या 
मृत्यूंची आपत्ति सहन करावी. लागली. सुठींचीं ल्य केलीं. तिच्या मृत्यूच्या 
वेळीं फक्त बेलाचे ल्य़ झालें होतें. पण हें सवे करीत असतांना मी त्यांत 
तळा नाहीं, तर दूरच, अल्ति मनाने पाशरहित राहिलों. . .ही शिस्तच मीं 


१९०४ सालीं शांतिनिकेतनमधीळ त्यांचे 


सहका पी य क. 
अकाली सत्युसुखीं पडले, आगि १९०७५७ ८७: तेतीराचद राय 


देवें मध्ये त्यांचे वडील मर्हर्षि 
> गरवश झाठे, त्यांचे वडीळ बेधु दिजेंद्रनाथ ह्याच वषी 
ण सना. जावा 


प्रल्हाद वडेर 


शांतिनिकेतन येथें राहण्यास आले. ह्यापूवी १८९८ मध्ये रवींद्रनाथांनी 
सरकारच्या प्रतिगामी धोरणाबद्दळ व विशेषतः लोकमान्य टिळकांना 
केलेल्या अटकेबद्दळ रान उठविले इतकेंच नव्हे, तर टिळकांच्या 
बचावासाठीं फंड जमविण्यांतहि स्वतः भाग घेतला. १९०१ ते १९०४या 
चार वर्षात रवींद्रनाथ राजकीय वातावरणाशी अधिकाधिक समरस होत 
होते. स्वावलंबन, विधायक राष्ट्रवादाचा पुरस्कार, ग्रहोद्योग यांवर दिलेला 
भर, टिळकांनी सुरू केलेल्या शिवाजी उत्सवाला त्यांनीं दिळेळा पाठिंबा 
आणि आपल्या “* शिवाजी उत्सव ? या कवितेचें कलकत्त्याच्या टाऊन. 
हॉलमध्ये केलेळें गायन हीं त्याचीं कांहीं उदाहरणें म्हणून सांगतां येतील. 
१९०५ मध्ये लॉड क्झननें बंगालच्या फाळणीचा घाट घातला. सारा 
बंगाल त्याविरुद्ध खवळून उठला. बहिष्कार, खून, दरोडे यांचे सत्र सुरू 
झाल्यावर प्रारंभीं चळवळींचे नेतृत्व करणारे रवींद्रनाथ बाजूला झाले. 
स्वदेशीच्या चळवळींतहि ते मागे नव्हत. त्या आधीं १८९० च्या कलकत्ता 
काँग्रेसमध्ये बंकिमबाबूच्या “ वंदेमातरम्‌ ? ला चाळ लावून त्यांनीं ती तेथें 
गायिली होती. स्वदेशीच्या चळवळींत त्यांनीं हातमाग चाळू केले होते. 
ज्यूटचे कारखाने खरेदी केळे होते आणि पुष्कळ पैसा घालविला होता. 
टागोर कुटुंबांत परकीय चालीरीति शिरल्या होत्या तरी स्बेदेशाभिमानाची 
ज्योत कधींच मंद झाली नव्हती. त्या काळीं सुशिक्षित बंगाल्यांनीं स्वभाषे- 
वर बहिष्कार घातला होता. पण रवींद्रनाथांच्या वडील बंधूंनीं त्यांना 
बंगालींतूनच शिक्षण दिलें होते. एकदां एका नूतन जामाताकडून आलेले 
पत्र, ते केवळ इंग्रजींत होतें म्हणून, महर्षींनी न वाचतांच रागाने परत केलें 
होतं ! हिंदु मेळे, राजकीय समाज, गुप्त खलबते, सबंध हिंडुस्थानाकरितां एक 
राष्ट्रीय पेहराव शोधणे, आगपेट्यांचा कारखाना काढणे ( ज्या पेटविण्यास 
एक दिवा हाताशीं लागे ), वाफेचा माग विकत घेणें ( व त्यावर केवळ एक 
ओबडधोबड टोवेल एवढेंच उत्पादन काढणें ) इत्यादि अनेक उद्योग 
रवींद्रांनीं व त्यांच्या बंधूंनी केळे होते. परंतु ह्या सव गोष्टी एकतर्फी आहेत. 
त्यापासून सवोगीण विकास होणार नाहीं. जीवनाचे एक महत्त्वाचें मूल्य 
म्हणजे सौंदर्य हे त्यांत मार्गे पडेळ असें त्यांना वाटत होतें. राष्ट्रीय भावनेच्या 
| पुढें जाऊन विशाळ मानवी दृष्टिकोन त्यांनीं ठेवला होता. शिवाय राष्ट्रीय चळवळ 
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सामाजिक सुधारणेवर भर देत नाहीं असाहि त्यांचा आक्षेप होता. म. गांधी 
व पं. नेहरू यांच्या नेतृत्वाखालील परदे्यी कपड्यांच्या होळीकडे जेवढे ल्क्ष 
दिळें गेळें तेवढें अस्पूृश्यतानि वारणाकडे लोक आकृष्ट झाले नाहींत. यामुळेच 


त्यांनीं एक दिवस सर्व समित्यांवरोळ आपल्या जागांचा त्याग केला व ते 
गांतिनिकेतनांत जाऊन बसले. अथातच त्याबद्दल त्यांची ' भ्याड , 
* देशद्रोही * इत्यादि शेलक्या विशेषणांनी संभावना झाली ! पण त्यांचा 
स्वदेशयाभिमान रेसभरहि कमी नव्हता याची साक्ष पुढें वेळोवेळी पटली. 


* 
* क 


मानवी समाज संस्कृतीच्या 
उच्च मूल्यांवरच स्थिर राहील अक्षी राष्ट्रीय नेत्यांची 

दिसतें. रवींद्रनाथांनी लिहि आपल्याला ५०, ० ०० 
रुपये देऊं केळे आणि युरोपच्या दोऱ्यावर जाण्यास सांगितठें. “ साझें 
आश्चये अधिकच वाढलें, तेव्हां 


होईल, मीं साझ्या स्वत:शी 


एकनिष्ठ असावें आणि माझ्या स्वतः मानवतेची सेवा गती 


असा त्यांचा आग्रह होता. ?? ८ 


राजकीय 'तावरणापासून दूर झाल्यावरचा काळ हणजे त्यांच्या 
प्रतिभेला आठेळा एक बहर होता. * गोरा ? _ कमोक्यी ग, 
1 प्रवासी > मासिकांत १९०७ १. हार्ट ऱ्ची कादबरी 
त पासून क्रमश; येऊ लागली १९१० मध्यें 
निह » नी गीतां (७ 9 :* 1) << 

त्यांनीं नळा तील गीते लि लीं. झि 
टी डाकघर, विन 

८ लो० टिळक यांच्या आठवण 


उ 


ी 1 ब आख्यारि 
संग्राहक - स, वि. बापट, प ०८. ब 


च्या मार्गानेच 


प्रल्हाद वडेर 


स्मृति ' आणि “ जन गण मन? हें आजचें राष्ट्रगीत, ह्या आपल्या कांहीं 
उत्कृष्ट ललितकृति पुढच्या दोन वषीत लिहिल्या. र्‍ 
जानेवारी १९१२ मध्ये बंगाली साहित्य परिषदेने त्यांचा ५२ वा 
वाढदिवस फार उत्साहाने साजरा केला. त्या वेळीं त्यांची प्रकृति ठीक 
नव्हती. डॉक्टरांनी संपूर्ण विश्रांति व समुद्रपर्यटन यांची शिफारस केली 
होती. याच विश्रांतीच्या काळांत व विलायतच्या वाटेवर त्यांनीं ' गीतांजली - 
तीळ कांहीं गीत इंग्रजींत अनुवादित केलीं. लंडनमध्ये डब्ल्यू. बी. येट्स, 
एझरा पाउंड इत्यादि रसिकांपुढें त्यांचें वाचन झालें. इंडिया सोसायटीने 
त्या गीतांची एक मयीदित आवृत्ति काढली. तिला येट्सची प्रस्तावना 
होती. त्या कवितांचे अतिशय उत्साहाने स्वागत झालें. स्वतः रवींद्रनाथांनी 
मात्र भाष्रांतत करणें आपल्याच नाण्यांमध्ये कांहीं तरी हलक्या धातूचे 
मिश्रण करणें आहे असे म्हटलें व भाषांतरांत नष्ट होणाऱ्या सोंदर्याबद्दल 
खेद व्यक्त केला. 

१३ नोव्हेंबर १९१२३२. एके दिवशी संध्याकाळीं शांतिनिकेतनांत एकदम 
धांवपळ झाळी. आणि हातांत तारांचे जुडगे घेऊन शिक्षक 'घांवत आले 
मि. टागोरांना नोबेल प्राईझ मिळालें ' असं ते ओरडत होते. नोबेल 
प्राश्‍झ म्हणजे काय हें विद्याथ्यांना माहीत नव्हतें. 'त्यांना एवढेंच कळले 
कीं, आपल्या गुरुदेवांनी कांहींतरी महान्‌ गोष्ट केळी आहे आणि रांगा 
करून व हातांत हात गुंफून गुरुदेवांच्या आश्रमाभावती ते “ आमादेर 
शांतिनिकेतन ? म्हणून गाऊं व नाचू लागले. अनेकांनी गुरुदेवांच्या 
पायांवर डोकें ठेवण्याचा सपाटा लावला. गुरुदेव त्यांना तसें न करण्या- 
विषयीं हात जोडून सांगत होते, पण अखेर अजित चक्रवर्तीनींहि स्वतःला 
त्यांच्या पायांवर घाळून घेतलें. 

टागोरांना नोबेळ पारितोषिक अनपेक्षित नव्हतें. लंडनमध्यैच त्यांना ती 
कुणकूण लागळी होती, पण तें मिळाल्यावर मात्र ते फार गंभीर झाले. 

आतां पुन्हा कर्धीहि मला द्यांतता लाभणार नाहीं. सर्व प्रकारचे लोक 
मळा आतां अजं-विनंत्या करून सतावतील ?, असें त्यांना वाटलें. त्यांनीं 


टा. सा....२ 
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नंतर एकान्त पत्करला. “ गीतमाल्य ? ( १९२० ) आणि ' बलाका या 

संग्रह्ांतील श्रेष्ठ भावगीते त्यांनीं या काळांत लिहिलीं, चतुरंग > ही दीवेकथा 
_ (इंग्रजी अनुवाद : दि त्रोकन टाईज़) आणि ' घरे बाइरे * ( इंग्रजी 
अनुवाद : ' दि होम अँड दि वर्ल्ड ?) ही कादंबरी या दोन्ही कृति * सुज? 
पत्रांतून क्रमशः प्रसिद्ध झाल्या. हा त्यांच्या प्रतिभेचा नवा बहर होता. 
नोबेळ पारितोषिकानंतर्‌ अनेक मानसन्मान त्यांच्याकडे चालत आले ; त्यांत 
ब्रिटिश सरकारकडून मिळालेल्या * सर * पदवीचा आणि कलकत्ता युनि 
व्हर्सिटीच्या डोक्‍्टरेटचा उल्लेख केला पाहिजे. 

१३१६ मधील जपान यात्रा आणि १९१७ 
विरुद्ध त्यांनीं डॉ. अनी बेझंटना कॉंग्रेसच्या अ 
या दोन गोष्टी महत्त्वाच्या आहेत. कॉंग्रेस अधिवेशनांत त्यांनी आपली 
' भारत प्रार्थना ? ही कविता गाविडी आणि विचित्र छञ हॉलमध्ये झालेल्या 


त्यांच्या * डाक घर * च्या प्रयोगाला गांधीजी, लो. टिळक, बेझंट र 
मालवीय इत्यादि बडी मंडळी हजर होती. 


मध्यें सुरेंद्रनाथ बानर्जीच्या 
ध्यक्षपदासाठीं दिलेला पाठिंबा 


टश सरकारनें 
अनन्वित दडपशाही केली. जालियनवाला बागमधली कत्तल रवींद्रनाथांच्या 
काळजाला भिडली आणि त्याच्या निब्रेधाथ त्यांनीं 


धाथ त्यांनीं आपली पदवी परत केळी 
लोड चेम्सफ्ड यांना डठिहिलेल्या पत्रांत त्यां 


आ हे. टायर टि समतोल लेखनाचा तें पत्र 
९ १ जल्हष्ट नसुना आहे, री टागोर पूवड्तकच पश्चिमेचें कण मानणारे 
होते. गांधीजींच्या चळवळीतून द्वेष निर्माण होईळू अशी त्यांना भीति वाटत 
हाता, पण त्या उलट ब्रिटिशांनी दि गणूकहि त्यांना 
जगली वाटत होती. उ र्र 


हणूनच त्यांच्या भावनांचा स्फोट पद्बीच्या त्यागांत 


प्रल्हाद वडेर 


सहा महिने चरख्यावरील सुताने मिळणारे स्वराज्य रवीद्रांना नको होतें 
त्यांना खरीखुरी आत्मिक उन्नति करणारें स्वातंत्र्य हवें होते. सत्य, आहिंसा, 
प्रेम, क्षमा इत्यादि तत्त्वें जगांतल्या सर्व महान्‌ व्यक्तींनी आध्यात्मिक उन्नती- 
साठीं सांगितलीं होतीं. ? त्यांचा एखाद्या तात्कालिक राजकीय कारणासाठी 
उपयोग व्हावा हेंहि त्यांना मान्य नव्हते. गांधीजींनी के. राममोहन रॉय 
यांच्यावर टीका केळी ब कबीर नानकार्शी तुलना करून त्यांना थिटें म्हटलें 
हेंहि रवीद्रांना आवडलळें नाहीं. रवींद्रांच्या मतें रॉय हे आपल्या काळांत 
पूर्व-पश्चिमेच्या एकरूपतेचीं स्वप्नं पाहणारे पहिळे थोर पुरुष होते. टागोरांच्या 
विरोधामुळे असहकारवाद्यांचा त्यांच्यावर रोष झाळा तर सहकारवादी 
त्यांना आपल्याकडे ओढू लागले. एकदां तर दोन्ही पक्षांची माणसें त्यांच्या 
घरीं येऊन आपआपसांत भांड्रं लागलीं. त्याचा फायदा घेऊन टागोर हळूच 
बाहेर सटकले ! र 

या राजकीय धुमाळींतहि त्यांचें ठेखन सुरू होतें. 'मुक्तवारा ( १९२२) 
या नाटकानें स्वातंत्र्याची खरीखुरी मुक्तवार क्ली असेल हें दाखविलें. 
* रक्त करजी) (१९२३) हेंहि आणखी एक महत्त्वाचें नाटक. त्यांत 
यंत्राचे मानवी जीवनावरील आक्रमण रवींद्रांनी अतिद्याय उपरोधिकपणें 
रंगविळें आहे. 

नोबेल पारितोषिक मिळाल्यानंतर रवीद्रनाथांना अनेक देशांतून बोळावणीं 
आलीं. जपान (१९१६), युरोप (१९२०), चीन (१९२४), पेरू 
(१९२४), इट्ढी (१९२६), बाली बेटे (१९२७ ); कॅनडा 
(१९२९ ), झैकोस्लोव्हाकिया व रशिया (१९३०) हीं कांही ठळक 
उदाहरणें. त्यांपैकीं इटली ब रशिया या देशांतील प्रवास फार गाजले. 
इटलीत त्यांचें स्वागत विलक्षण उत्साहाने झालें. 
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ह्या विदेशी प्रवासांत त्यांना आलेळे अनुभव मनोरंजक आहेत. बर्‍याच 
ठिकाणीं त्याचे स्वागत झालें तेथें पार्श्वभूमि ब्रिटिशद्वेधाची होती. परदेशांत 
प्रत्येक ठिकाणीं टागोरांनी आपली अतिरिक्त देशाभिमानाविरुद्ध आणि 
संकुचित राष्ट्रामिमानाच्या दुष्परिणामांविरुद्ध मतें स्पष्टपणें बोळून दाख- 
विण्याचें धेय दाखविलें. त्यामुळें जपानसारख्या देशांत प्रथम जरी त्यांचें 
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स्वागत झाळें तरी पुढे टोकियो विश्वविद्याळ्यांतील विद्याथ्योनीं त्यांच्या 
भाषणावर बहिष्कार घातला. इटलींत त्यांचें प्रथम उत्साहाने स्वागत झालें. 
मुसोलळिनीर्ली त्यांची प्रत्यक्ष भेट झाली तेव्हां त्यांनी मुसोलिनीच्या प्रभावी 
व्याक्तिसत्त्वाबद्दल प्रशंसा केळी, पण त्याचा अर्थ आपण फसिझम्‌ला उचचळून 
धरतो असा केला गेला असें पाहिल्याबरोबर त्यांनीं आपली भूमिका स्पष्ट 
केळी व इटालियनांचा रोब ओढवून घेतळा. रशियामधील शिक्षणाच्या 
सवेव्यापी, महान्‌ प्रयोगांबद्दल त्यांना आदर म तेथील राज्याने कळेला 
दिलेल्या उत्तेजनाबद्दल त्यांनीं त्यांचा गौरव केळा. उपनिषदामधील 
विशधेकता साम्यवादी राज्यपद्धतींत निर्माण होईल असा आशावाद व्यक्त 
करून त्यांनीं आपल्या निरोपाच्या 'भाषणांत म्हटळें, “ जे तुमच्याशी सहमत 
नाहींत त्यांच्या मनांत वगद्वेब, राग, सूड अश्या भावनांची बीजे पसरविण्याने 
तुमचें विश्वतंबुत्वाचें ध्येय साध्य होईल असें तुम्हांठा वाटते काय ....... 
तुमचें कार्य केवळ तुमचें राष्र आगि पक्ष ह्यांबाबत मयीदित नाहीं. तुम्हांला 
तुमच्या दृष्टीप्रमाणे मानवजात सुधारावयाची आहे. मग ह्या मानवजातींत 
ठुमच्याश्ीं सहमत असलेल्या लोकांभरोबरच तुमच्याशी सहमत नसलेल्या 
लोकांचा समावेश होत नाहीं का ? त्यांना शिकविणे ; त्यांचें मत वळविणे हे 
तुमचे काम नाहीं काय १. . .तुम्ही एका महान्‌ कायीत मग्न आहां. तुमचे 
मर्नाहे तितकेंच थोर हवें....१ ह जर तुमचे जीवितकार्य असेळ तर्‌ जिवंत 
मनाच्या मानवजातीसाठी मतमिनता मान्य केळी पाहिजे. मते बदळ्तात ती 
बॉद्विक अभिसरणानें आणि नैतिक परिवर्तैनाने, हिंतेपासून हिंसा निर्माण 
ही तशेयापतिन अ आपलें अधिराज्य पसरविते. सत्याचा स्वीकार 
करण्यास मनाचे स्वातंत्र्य हवे. पद्यु पझूळा जिंकू शकत नाही. स म 
माणूसच लागतो. 


१९३० मध्ये ते एका नव्या माध्यमाकडे वळले. ब 
वर्षी ते चित्रे काहू लागले. सुरुवातीला हस्तलिखितांत केलेल्या खाडाखोर्डी- 
तून त्यांच्या चित्रकलेचा अन्म झाला. त्यांच्या चित्रांनी टीकाकारांना 
गांधळांत टाकलें. ह्या चित्रांमागील हेतु काय, त्यांचा अथ कोणता ह्याबद्दल 
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याच्या सत्तराव्या 


प. २१४. 


प्रल्हाद वडेर 


अद्यापहि एकमत नाहीं, पण रवींद्रांच्या माध्यमांतील नेंगळेपणा व विलक्षण 
रंगसंगति या दोन गोष्टींनी सवीना थक्क केलें. पहिळे आधुनिक चित्रकार 

असे म्हणतां यावें इतक्री त्यांची या क्षेत्रांताळ कामगिरी थोर आहे. त्यांच्या 
चित्रांची संख्या दोन हजारांवर आहे. 


चित्रांप्रमाणच काव्य, नाय्य, लघुकथा, कादंबरी ह्या सर्वे क्षेत्रांत त्यांची 
निर्मिति अव्याहत, आयुष्याच्या अगदीं अखेरच्या दिवसापयेत चाळू होती. 
त्यांच्या आयुष्यांत त्यांना वाड्मयीन टीकाकारांकडून, राजकारणी पुढाऱ्यां- 
कडून, विचारवंतांकडून, शिक्षणतज्ज्ञांकडून प्रतिकूल टीका सहन करावी 
लागली, त्यांच्याशीं बाद करावे लागळे पण तरीहि आपल्या विरोधकांना 
आपल्या प्रतिभेच्या नव्या उन्मेष्राने स्तिमित करण्याचें त्यांचे सामश्यं अखेर- 
पथथेत कायम राहिलें. त्यांचं व्यक्तित्वच असें सामरथ्येवान्‌ होतें कां त्यांच्या- 
बद्दळ परस्परविरोधी भावना उद्भूत झाल्या तरी विरोधकरांनासुद्धां त्यांची 
दखल ध्यावी लागे. त्यांना डावलून किंवा अनुलक्षून पुढें जाणें शक्‍य नव्हते. 
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रवींद्रनाथांना नोबेळ पारितोप्रिक मिळाल्यावर त्याची प्रतिक्रिया युरोपांत 
काय झाली हें पाहणें मनोरंजक ठरते. )” स्वीडिल अकेडमीने रवींद्रनाथांना 
नोब्रेळ पारितोब्रिक देण्याचा निर्णय घेतला तो अनेक दृष्टींनी क्रांतिकारक 
दोता. अकॅडमीने पहिल्यांदांच आक्षिया खंडाकडे आपली दृष्टि वळविल्या'ची 
तो खूण होती. त्याहूनहि क्रांतिकारक गोष्ट अशी कीं, वाड्मय समितीवरील 
फक्त एकाच परीक्षकाळा बंगाली येत होतें. या दोन्ही गोष्टींची प्रतिक्रिया 
अर्थातच जोरांत झाली. पाश्चात्य देशांतील प्रतिक्रिया आश्चयाची होती 
: कोण कुठला हा रवींद्रनाथ... .आम्ही जेव्हां पहिल्यांदा तै नांव वाचळ 
तेव्हां आम्हांला ते खरें असावे असें वाट्लेंच नाहीं, असे अमेरिकेंतील 
अटलॅटिक ? मासिकाने लिंटिळें, ' केंब्रिज हिस्टरी आफ लिटरेचर ' च्या 
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१६१६ च्या आदृत्तींत ' गीतांजली 'च्या कर्त्यांचा उ 
विक्षेष आश्चर्याची गोष्ट अशी कीं, € अँग्लो इंडियन लिटरेचर * हा त्यांतील 
छेख कल्कत्त्याचे इंग्रजीचे प्राध्यापक ओरेन त्यांनींच लिहिला होता. थॉमस 
हार्डी व अनातोल फ्रान्स हे रवींद्रनाथांचे त्या वर्षीचे दोन प्रतिस्पर्धी, त्यांना 


वगळून टागोरांना पारितोषिक दिलें गेले, यांत कांहींना स्वीडनच्या व्रिटि्या 
द्वेषाचाहि वास आला. डी. 


एच्‌. लोरेन्ससारख्यांना टागोरांबद्दलच्या 
विभूतिपूजेची घ॒गा आठी. तर आणखी कांहींना त्यांनीं नवें असें कांहींच 
न आणतां शेली, कीट्स, व्हिद्मन यांचाच अनुवाद केळा असें वाटलें. 
टागोरांचें काव्य म्हणजे कवितेचा फक्त कचा माळ - कविता नव्हे - असे 
कांहींनीं बोळून दाखविठें. 


याउलट प्रतिक्रिया आश्यियांतीळ राष्ट्रांची-जमनी व रश्िया-यांची होती, 
नोबेल पारितोप्रिकानंतर त्याच्या पुस्तकांची भाषांतरे इंग्रजी, जर्मन, फ्रेंच, 
इटालियन, स्वीडिश, डॅनिश, डच, झेक, रशियन, स्पॅनिदा, युगोस्लाव्ह, 
पोठुंगीज, लॅटिन व हित्रू इत्यादि भाषांत झालीं. “ लिपिका > चें इंग्रजी 
भाषांतर अजूनहि इंग्रजींत झालेले नाहीं. पण १९२६ मध्ये मूळ बंगाली- 
वरून झालेळें जर्मन भाषांतर उपलब्ध आहे. आशेयांतीळ पहिल्या ( आणि 
अद्याप तरी एकमेव ) नोबेल पारितोषिक विजेत्यासंअंधीं निर्माण झालेले हे 


कुतूहल होतें. 
ल्या लोकप्रियतेचे एक वाड्मयबाह्य 


छेखहि नाहीं. याबाबत 


टागोरांना लाभळेर ; 
त्वा वेळच्या पहिल्या महायुद्धाच्या सांवल्यांनी आणि नंतर 
लोकांचीं मनें विदीण होऊन गेलीं होती. नोबेळ पारितोष्ि 
रोदेनस्टान, , डब्ल्यू बी.  येट्स. श्रॅक्स, एझ्रा पाउंड इत्यादि रसिक 
गीतांजली तील कवितांनी चु] [सून ओपनिषदिक 
"रपरत वाढलेल्या या कवीच्या कवितेने ठा दिळासा मिळवून 
दिळा आणि तात्कालिक विनाक्याच्या पलीकडे पाहायला शिकविले, त्यांच्या 
ही अभारतीयांना 
व्हावा म्हणून 
रोप रवींद्रनाथांना 
1 जर्मनीने आणि 


कारण असें कीं, 
च्या विनाशामुळें 


क मिळण्यापूर्वीच 


प्रल्हाद वडेर 


युरोपने त्यांचा साठावा वाढादिवस अद्या उत्साहांत साजरा केला कीं त्यांच्या 
भाग्याचा कोणींहि हेवा करावा. जर्मनीमध्ये त्यांच्या पुस्तकांच्या ३० लाख 
प्रतींपेकी आठ लाख प्रकादानापूर्वीच संपल्या आणि पंधरा हजार एका 
दिवसांत उडाल्या ! काउंट केसरलिंग, हरमान हेस आणि रोमा रोला 
यांना रवींद्रनाथांनी जी मोहिनी घातली होती तिचा या लोकप्रियतेत फार 
मोठा भाग होता. त्यामुळेंच जर्मनीने युरोपकडे पाठ फिरविली असे त्या वेळी 
अनेकांना वाटलें. जपानांत १९१६ मध्यें त्यांचें विलक्षण स्वागत झालें. 
पण जपानच्या आक्रमक राष्ट्रवादाला त्यांनीं विरोध करतांच मात्र ते संपले. 
मुसोलिनीनें त्यांचा ' फॅसिझम ? च्या प्रचारासाठी उपयोग करून घेण्याचा 
प्रयत्न केळा, पण तो रोमा रोलांच्या प्रयत्नाने फसला 

अक्या रीतीने युरोपने रवींद्रनाथांना मान्यता दिली तिची प्रतिक्रिया 
संमिश्र होती. अजूनहि असें म्हणावेसे वाटतें कीं युरोपने त्यांच्याकडे क्षि, 
तत्त्ववेत्ता, दृष्टा म्हणूनच पाहिलें आहे. कांहींना त्यांच्यांत नवा येशू ख्िस्त 
दिसळा. कवि आणि लेखक म्हणून अद्याप त्यांचा संपूर्णपणे स्वीकार 
झालेला नाहीं. 

ही; 

रवींद्रनाथांचा राजकीय दृष्टिकोन राष्ट्रीय पुढार्‍्यांहून वेगळा, स्वतंत्र 
होता. स्वदेशाभमिमानासारख्या ध्येयांतून निर्माण होणाऱ्या संकुच्चिततेच्या 
मागे लागून भारताने युरोपच्या कलापरंपरेला आंचवावे असे त्यांना वाटत 
नव्हतें. वयाच्या १७ व्या वर्षी म्हणजे १८७७ मध्ये ' भारती ' मासिकांत 
लिहिलेल्या  बंगाल्यांची आक्या व निराक्षा? या लेखांतहि त्यांचा हाच 
दृष्टिकोन स्पष्ट झाला आहे. पूर्व आणि पश्चिम यांचा मनोहर मिलाफ कसा 
होईल याची तळमळ त्यांना बालपणापासून लागली होती. युरोपचे बोद्धिक 
स्वातंत्र्य, भारताची रूढिप्रियता, युरोपची कला, भारताचे तत्वज्ञान इत्यादि 
गोष्टी त्यांना विरोधी वाटत नसून परस्परपूरक वाटत होत्या. त्यांना जर 
एकत्र आणतां आलें तर एक वेगळी उच्च प्रकारच्या संस्क्रतीची निर्मिति 
होईल असे त्यांनीं वरील लेखांत म्हटलें आहे. यांतूनच त्यांच्या  शांति- 
निकेतन ? आणि ' विश्वभारती ? ' श्रीनिकेतन ? आदि संस्थांचा जन्म झाला. 
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बंगाल्चीं दोन रूपे आहेत. एक ज्ांत नदीकिनारा आणि त्यावरचे 
संथ जीवन आणि दुसरें रूप म्हणजे किर॑जंगलें. वाधासारखी हिल 
जनावरें आणि प्रचंड वृक्ष. अद्याच एका जंगलांत कलकत्त्यापासून दभर भेल” 
बर, बोलपूर येथें महर्षि देवेंद्रनाथांनीं १८६३ मध्येच सहा निमोन खरेदी 
करून ठेवली होती. तिथेंच रवींद्रनाथांनी १९ ० १ मध्ये शांतिनिकेतन? स्थापन 
केठें. शांतिनिकेतनमध्यें त्यांनीं घर्स हा सर्वच गोष्टींमागे सांवलीसारखा उभा 
केला. ही संघटना होती हे खरें पण ती कवीची निर्मिति होती. ह्या संघटनेच्या 
मार्गे स्वातंत्र्याचे तत्त्व होतें. त्यांत सबोभूतीं वास करणाऱ्या आत्म्याचे 
पूजन होतें, त्याला आवाहन होते. रवींद्रांना सहकारीहि फार चांगळे ठाभले. 
सी. एफ्‌. अंड्रबूज, सेलोबिन लेवी. 
नांवें या संदभोत पुरेशी व्हावीत. 


शांतिनिकेतनांत येऊन आपल्या ज्ञानाचा लाभ विद्याथ्यीना देऊन गेल तें 


वगळेंच. प्रसिद्ध जमन संशोधक विंटरनिट्झ, पर्थियाचे पीर दाऊद आणि 
जपानचे कवि नागूची इत्यादि विद्वानांचा 

तर भारतांतल्या इतर संस्थांनाहि मिळाला. 
त्यांना उुतारकाम, विणकाम, मातीकाम 
शांतिनिकेतनांत शिकविल्या. तेथील शा 


मिळवून दिली, हें त्याचे सवीत मोठें कार्य. या 
ळात त्यांच्यावर अनेक कोटुंबिक आपात्ते आल्या, पत्नी, मुलगी, मोठा 
उड्गा, भाऊ यांचे मृत्यु त्यांनी हिठे. १९२४ ते २२ या आठ वषीत 
ऱ ं ५? एका मागोमाग वारले. एप्रिळ १९४० मध्ये दीनबंधु 
सा. एफ्‌. अंड्यूज गेले. तो धक्का फार मोठ * केवळ त्यांच्यामुळे 


आपला इंग्रज माणसाबद्दळ टिकून राहिला असें त्यांनीं एके 
ठिकाणीं म्हटळें आहे. 

यगोरांच्या आयुष्यांतील 
आड्मयांतून व्यक्त होणाऱ्या जी. 
रामदासांप्रमाणेंच टागोरहि बा 
जातवाद, जमातवाद, प्रांतवा 


दराकाकडे वळण्यापूर्वी त्यांच्या 
वेनदृष्टीचा मागोवा घेतळा पाहिजे, समथ 
हपणापासून विश्वाची चिता करीत होते. 
द किंवा राष्ट्रवाद हीं त्यांच्यामते संकुचित 


कन 


प्रल्हाद वडेर 


ध्येब्रे होती. रवींद्रनाथांचा दृष्टिकोन मानवतावादी होता. त्याला कसल्याहि 
प्रकारच्या भिंती घालणें त्यांना मान्य नव्हतें. गांधीजींचा माग श्रद्धेचा 
होता, तर टागोरांच्या मार्गाला माणसाचा सुक्त आत्मा, त्याची सदसद्विवेक 
घुद्धि हीं महत्त्वाची वाटत होतीं. समाजाची श्रद्धा ही आंधळी, विवेकद्यून्य 
आणि सहज विनाद्याच्या मार्गानं जाऊं शकते असें त्यांना वाटत होतें 
आगि हें दोन महायुद्धांनी खरें ठरविळें, टागारांना असली श्रद्धा म्हणजे 
गुलामीची आणखी एक बुंखला वाटत होती. “ गीतांजली तीळ * 11812 
0९ 10100 15 ए10प 1887? या प्रसिद्ध कवितेत त्यांचा हा दृष्टिकोन 
फार चांगल्या रीतीने व्यक्त झाला आहे. 

५ अन्याय घडो कोठेंहि । चिड्टून उठूं आम्ही ,, कारण “ मानव तेहि 
मानव आम्ही ' ( अनिल ) हाच त्यांचा दृष्टिकोन होता. समाजांतल्या 
कुठल्याहि संस्थेवर त्यांचा विश्वास नव्हता. जगभर पसरलेल्या सदसद्विवेक 
बुद्धीश्ीं इमान राखणाऱ्या माणसावर त्यांची श्रद्धा होती. नैतिक मूल्ये 
आणि सत्ये हीं हातोड्यांनीं किंवा इतर शास्त्रांनी निमाण होत नाहींत; 
तर त्यांची मुळें झाडांसारखीं सहजतेने जमिनींत पसरतात आणि त्यांच्या 
फांद्या आकाशांत उंच झेप घेतात असें त्यांना वाटत होतं. रवींद्रनाथांच्या 
मनाची मुळें अद्लींच भारताच्या भूमींत खोल गेली होतीं. प्राचीन कषी- 
मुनींद्ीं ते एकरूप झाले होते. त्यांची प्रतिभा एखाद्या विद्याळ वटद्रक्षासारखी 
होती. त्याच्या शाखा अनेक देश आणि काल ओलांडून सगळीकडे पसरल्या 
होत्या; उंच डोंगर आणि उत्तुंग पर्वैत यांचें कोतुक त्यांनीं कधीं केळे 
नाहीं, याचैहि रहस्य हेंच ! पर्वत आणि डोंगर समोरचे क्षितिज झांकून 
टाकतात असें त्यांनीं एके ठिकाणीं म्हटलें आहे. 

: तुम्ही सत्याची, समतेची, न्यायाची प्रतिष्ठापना करण्यासाठीं संघटना 
करणार नाहीं का ? ? असा प्रश्न दिळीप कुमार रॉयनीं केळा असतां *)? ल्याला 
रवींद्रांनीं उत्तर दिळें, “' नाहीं; कारण त्यांत जें असत्य तुम्ही टाळू 
पाहतां ते पुन्हां येऊन चिकटते. पक्षबांधणीच्या मार्गे जी सक्ती आहे तीच 
संशयास्पद आहे. . .मळा असत्य टाळायचे, असल्याचा शेवटचा 'धागा सुद्धां 


११ 1॥)110 1११ 809. 470०7१ 17९ ७/८७/, प्र. १७५. 
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तोडायचा आहे. 
मार्गानं जर मला 
मार्ग महान्‌ ध्येयव 


हं र होईल क -- नकी मूळ जग [ईल 
हें जेव्हां होईल तेव्हांच माझे भय समू गह होई “न्हय 
एकाकीपणा लाभला तर मी एकाकी होईन. सत्याचा 


वादी व्यक्तींनी एकेकऱ्यानें चोखाळला आहे... .तुम्ही 


त्यांना हसा, त्यांचा छळ करा किंवा त्यांची 


झत्युतर प्रहार करून देणार नाहींत, का 
आणि हें सत्य प्रेमावर आधारले आ 

आपल्या आयुष्याच्या उत्तर काळ 
त्यांचे मन व्यथित झालें होतें. ' आ 


प्रश्न मेत्रेयीदेवींनी 


केला असतां त्यांनी उत्तर दिलें, 
मदद मला वाईट वाटतें. . ह्या देशाम 


ते मळा परदेश नाहींत, मीं त्यांत 
--कांहा जुल्म ? ह्या मानवतेच्या 


आहे का ? कोण जाणें! ह्या व्यथेंतू 


उद्‌भवतात, ह्यांना कांहींच किंमत 


दिल्या आहेत ? 
केळी आणि तो 


इुरुस्त होतील. . 


ध्ये - जिथे आज इतकी हत्या चाळू आहे- 
कितीतरी सुखाचे नि आनंदाचे दिवस 


ची हत्या करा. ते तुमच्या तावा 
रण त्यांची निष्ठा सत्याश्ीं आहे 


हे प 1 


त जगांत चाललेल्या महान्‌ संहारानें 


पली प्रकृति आज कशी आहे ? ? असा 
: मरी जिवंत आहें ह्या- 


द 
इु:खाकडे पाहून बाकी सर्व 


मला कितीहि दुःख झालें तरी मी कांहींहि 
करूं शकणार नाहीं हें मला माहीत आहे. नि 


स्तब्ध दुःख संपूर्णपणे व्य 
न सहानुभूति आणि दु:ख ह्या भावना: 


नाहीं काय मग त्या आपल्याला कां 


आपण जर एक सर्वव्यापी विश्वात्मा अ 


एका हाताने नाश क 
असे मानलें तर ह्या भावनांना नि 


“ह्या विश्वाच्या भव्य 


विश्ञाळ असें सतूतत्त्व आहे... * 


आनंदाचे तत्त्वज्ञान होतें. 


उत्पति, स्थिति 


वल्य हो 


क्टर स्ट १९४०. ऑक्सफड युनिव्हर्सिटीने शांतिनिकेतनमध्यें त्यांना 
डाक्‍टरेटची पदवी दिली >, 


*. त्यासाठीं मुद्दाम सर्‌ 


आनंदांतून आनेदाकडे ? 
तात अशी कल्पना 


त्मा आहे अक्षी कल्पना 
रतो आणि दुसऱ्याने उत्पत्ति करतो 
त्यांनी आपल्या चुका 
इ:ख आहे पण त्यापेक्षांहि 


सतततत्वाचे ते पूजक होते. माणसामाणसांमथीळ 
अशी त्यांची धारणा होती. त्यांचे तत्त्वज्ञान है 


या तत्त्वावर जगाची 
त्यांच्या एका कवितेत 


मारिस ग्वायर व सर 


प्रल्हाद वडेर 
सर्वपल्ली राधाकृष्णन्‌ यांना युनिव्ह्सिटीनें निवुक्त केलें होते. हा खास 
पदवीदान समारंभ अनेक दृष्टींनी अपूर्व होता. 
त्यांचा ८० वा वाढदिवस १४ एप्रिळ १९४१ रोजीं द्षांतिनिकेतनांत 
मोठ्या थाटाने साजरा झाला. या प्रसर्गी रवींद्रानाथांचें ' संस्कृतीवरील संकट? ' 
हें सुप्रतिद्ध भाषण वाचून दाखविण्यांत आठे. ८ मे १९४१ ला त्यांचा 
वाढदिवस संत्रंध भारताने साजरा केला. रवींद्रांची प्रकृति या वेळीं फार 
ढांसळली होती. त्यांना हातांत पेनहि धरतां येत नव्हतें. पुढें ती अधिकच 
खाळावत गेली आणि ७ ऑगस्टला त्यांनीं आपळें जीवन पुन्हा त्या 
निर्मात्याच्या हातीं सोंपबिळें. त्यांत जरासुद्धा दुःख नव्हते. फुलासारखच 
निष्पाप दिसत आणि मधुर स्मित करीत मागे कुठल्याहि आद्या न ठेवता 
2 1५ यांची व टक कय जटडंर ९४ - रभ व 
आपल्याला मरण यावें अशी त्यांची इच्छा होती. जुईच्या फुलांचा निर्भय 
पणा, त्याग आणि कोणत्याहि प्रसंगी अविचालित न होण्याची शाक्ते परमेश्वरान 
आपल्याला द्यावी, कारण लष्करी गणवेद्य आणि संगीत ही माणसाच्या 
> रय र द्र ज्य टॅ धु 
दुष्ट व संहारक शाक्तीचीं प्रतीके नष्ट झाल्यावर हेच जुईंच फूल आपल मधुर 
स्मित करीत सुगंध उधळीत उभे राहीळ अश्ी त्यांची श्रद्धा होती. त्या 
श्रद्धेमुळेंच ते कसल्य़ाहि प्रकारच्या सुखदुःखाच्या पलीकडे गळे होते. 
आपल्या श्राद्वाच्य़ा प्रसंगीं आपलें खालील गीत म्हटलें जावे अक्षा त्याचा 
इच्छा होती:-- 
11 17011 578९101185 11९ (02831 0 ?88306९, 
0 घ९11511911, 5911 00 10 111९ 0061) 588, 
गृ]९९, 0, (वीर 071९ 1 ए०प दाणा. 
गृ॥॥९ 818९ 5087 51891] 5011102 
1.12 118 13800) ४0 ७९01119. 
0 1,0०0" 1)8110€17891106-- 
छ०॥॥ 1017डाण९11855, ४०५7 17९70०४, 
581811 0९ पा ९९९1185111 5प5९118110९8 
011 117 10प01९9 (० ॥॥९ 500165 01 ९111117. 
॥॥8४ प्९ ७०११५ ०! 88100 त195010९€ 
11९ 11182)(9 (11110९150९ (81९0 110 ६0 11९7 8171115, 
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कवि म्हणून रवीन्द्रनाथांना फार मोठा मान आहे. त्यांची 
मूळ प्रकृतिहि कवीचीच. त्यांनीं स्वतःचा जिथे जिथे उल्लख 
केला, तिथें तिथें तो ' कवि ? म्हणूनच, असें जर आहे, 
तर सहजच असा प्रश्न उद्भवतो कीं, मग त्यांच्या तत्त्व- 
ज्ञानाचा गंभीरपणे कां विचार करावा ? कवीचा प्रांत वेगळा, तत्त्व- 
शानाचा वेगळा. त्यांची सरमिसळ करू नये. कोणी असेंहि म्हणेल की 
* रवीन्द्रनाथांचें तत्त्वज्ञान ? शोधणे, त्यांचा जीवनसंदेश पाहणे हे अप्रस्तुत आहे. 

वरवर पाहतां हे आक्षेप बिनतोड व समर्पक वाटतात. ते अगदींच फोल 
आहेत असेंहि नाहीं. * कवि ? म्हणून त्याच्याबद्दढ अधिक विचार करावा, 
चर्चा करावी, त्यांच्या काव्याचा आस्वाद व्यावा हें मान्य; पण असा 
विचार करीतं असतांना, त्यांच्या काव्याचा आस्वाद घेत असतांना, इतर 
ललित लेखनाचा आस्वाद घेत असतांना, त्यांच्यांतल्या तत्त्वज्ञाला आपणांला 
वगळतां येणार नाहीं. किंबहुना एक पाऊल पुढें जाऊन आपण असेंहि 
म्हणूं कीं, त्यांचे काव्य आ तत्त्वज्ञान | 
हिरवेपणा आणि रसरशीतपणा जसे एक 
आणि तत्त्वज्ञान एकसंध, एकजी 
जात असते. रवीन्द्र हे त्या! 
इतर ललित लेखनाचा 
करून घेणें अपरिहाय 


त्यांचें काव्य 
व. ' तत्त्वत कवि ? अश्ीहि प्रतिभावतांची 
त्यांपेकींच होत. म्हणूनच त्यांच्या काव्याचा किंवा 
आस्वाद घेतांना त्यांच्यांतल्या तत्त्व्ञाची पूण ओळख 
एवढच नव्हे, तर अगत्याचे ठरतें. 


खरा तत्त्व हा कांहीं के 
चिंतक नसतो. खरें तत्वज्ञान 
तत्त्व जीवनाचे - 
गुंतळेळा असतो ऱ 


वळ कल्पनांचा 
ही केवळ सूक्ष 
त्यांतल्या मूल्भूत प्रश्नांचे -_ 
आपल्या परीने त्याने 


खेळ खेळत बसणारा शुज्क 
चचा किंवा चिंतन नसते. खरा 
आणि मरणाचे कोडे सोडविण्यांत 
तं सोडविलेलेंहि असते त्याला एक 
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दीन ( झगा ) घडलेळे असते. हें देन विचारांपळीकडळे, चर्चेपळीकडलें 
कल्पनांपळीकडलें असतें. या अथाने तो साक्षाल्कारवादी किंवा गूढवादी 
( ४७४०) असतो. याऱ्चा अर्थ जगांतळें सारेच तत्त्वज्ञान गूढवादी असतें 
असें नाहीं. बरेंचर्से तसें असते; आणि जें नसतें, त्याचीहि झेप सामान्य 
माणसांच्या सनाच्या झेपेहन बरीच लांब असते यांत दोका नाहीं. रवीन्द्रांचे 
तत्त्वज्ञान हे साक्षात्कारकादालीं संलय्न आहे; त्यांत सत्यद्शीनाचा भाग फार 
ठा आहे. * परससत्याचा रसमय आस्वाद (ए"॥॥९€ 53९टाला. 8९0]10917016111 
० ७०१ ) हें साक्षात्कारवादाचें वणन त्यांच्या वाड्ययाला निश्चित लागू 
पडते. कविमनांतून उतरलेळें, त्याच्या रंगांनीं रंगलेले वाड्मय हें जीवनाचे 
प्रतिबिंन असते असें सान्य केलें, तर रवीन्द्रांच्या वाड्ययांत या साक्षा- 
त्कारवादी मनाची साक्ष दिसल्यावाचून राहत नाहीं 
कचित्‌ हैं काव्य जीवनाइतंकें साधे व सुंदर दिसिळ; पण जै साधें व 
सुंदर असते तेंहि गूढ असते हें नाकारतां येणार नाहीं. सारा गूढवाद 
मुळांत एकच असला, तरी वैशिष्ट्यपूर्ण स्वतंत्र व्यक्तिमत्त्वाच्या रंगाच्या छटा 
त्यांतहि असतात. रवीन्द्रांच्या साक्षात्कारवादाला नांव द्यायचे झालें, तर 
सोंदर्यनिष्ठ साक्षात्कारवाद्‌ (९5४७९1८ 1॥४5ट5]) किवा काब्यनिप्ठ 
साक्षात्कारवाद॒( 7०९८ ॥एएलडाण ) असें देतां येईल. कणाला 
चिद्दिलासवाद ? हा जुना शब्दहि आवडेल. 
या विशिष्ट साक्षात्कारवादाचे स्वरूप काय १ त्याच्या कांहीं खुणा समजू 
शकतील काय £-र्‍यया प्रश्नांचा आतां थोडा सविस्तर विचार केला पाहिजे. 


प्रथमतः हं लक्षात ठेवळं पाहिजे कां, हा विशिष्ट साक्षात्कारवाद हाच 
रवीन्द्रांचा धम आहे. “' माझा धमे मूलतः कवीचा आहे. तो केवळ शग्द- 
ज्ञानावर आधारलेला नसून दर्शानावर उभारलेला आहे. ” (“' ॥ऐए9, 
रभांडा०1 855811119110 15 9 100९5 उ्लोष्टडांठा.... शावा8एला्य 
1९९1 800 1 15 गी") ९15101, 1101 ती"070) ॥ट०001९१४९) 9 याचाच 
अर्थ असा कीं, तो साचेबंद स्वरूपाचा नाहीं; केवळ पोथीनिष्ठ नाहीं; 


१. ए'8टण"९ 7'॥९ 1१९८४०८ ० 77०७, (0180. एय. 
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किंबा पंथनिष्ठ वा संप्रदायनिष्ट नाहीं. याचे कारण रवीन्द्रांची मूळ प्रक्षति 
कलावंताची आहे, नवनवोन्मेष्र प्रसवणाऱ्या प्रतिभावंताची आहे; तज्ञीच 
ती योगभ्रष्टाचीहि आहे. रवीन्द्रांचे वडील महर्षि देवेन्द्रनाथ टागोर हे 
पूर्णतः आध्यामिक वृत्तीचे सज्जन होते. तो आध्यात्मिक वारसा जन्मतःच 
रवीन्द्रांना मिळाळा.बाळपणी त्यांना आलेल्या कांहीं गूढ अनुभवांवरून हीच गोष्ट 
स्पष्ट होते. असा एक अनुभव ते सांगतात---“ मी. त्या वेळीं एका खेड्यांत 
राहत होतों. सकाळच्या देनंदिन गोष्टी मी उरकल्या; आणि स्नानाला 
जाण्यापूर्वी एकवार खिडकीतून सहज कोरडे पात्र असलेल्या नदीच्या कांठीं 
वसलेल्या बाजारपेठेकडे नजर टाकली. तां काय आश्चर्य ! एकाएकी माझे 
मन एका अनिरवेचनीय आनंदानें बहरून आले, त्या आनंदांत सारें विश्व 
न्हाऊन निघत आहे असे जाणवले. विश्वाच्या गाभ्यांत कसली तरी आनंद- 
मय एकता आहे याची या कांही क्षणांत मळा प्रतीति आली... .त्या प्रमात- 
अर्थ मला उमगला; आणि 


असलाच अनुभव त्यांना पुन्हा आला 
हेंच आहे अशी त्यांची खात्री पटळी. “ निझरेर स्वपभंग 
जन्म याच अनुभवांतून झाला. आपल्या प्रिय पत्नीच्या 


द्ांति अभंग राहिली. इसऱ्या महायुद्धांत घडलेल्या भयाण संहाराच्या वाती 


ऐकून किंवा विराट्‌ दुःखाचे स्वरूप पाहूनहि ती दृष्टि गढूळ झाली नाहीं. 
त्यावर मात करणाऱ्या स्वत:सिद्ध 


मृत्यु समोर उभा ठाकला असूनहि 
आनंदाला ते पारखे झाळे नाहींत. प्रा. डॉ. बोस यांनी रवीन्द्रनाथांना 
एकदां विचारले--- 


९ ९ “डे ७ 
प कालाइल्प्रमाणे, आपणांला निराशेच्या अंधाऱ्या रातरींतून (6 पुण € 
पड छट ०? ) जावें टु £ ' सर्वे खल्विदं ब्रह्म ? ( ६ गग ह 
४०९५1३४ ९९७?) ही त्यानंतरची स्थिति काय? ?? रवींन्द्रांनी लगेच 
! सढा असल्या रात्रींवन नाहीं जावें लागलें. 
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पहिल्यापासूनच * हा सारा आनंद विळास आहे ? अशी माझी मूल्धारणा 
व अनुभूति आहे.” । 

विश्वांतीळ मूळ तत्त्व * आनंद ? हेंच सवंत्र विश्वांत विविध रूपांनी 
विखुरलेळें आहे. दाग्द, स्पर्ष, रूप, रस आणि गंध यांच्या द्वारां इन्द्रियांनीं 
घेतळेळा विषयांचा आस्वाद हें त्यांचंच स्वरूप. हें तत्व आपल्या हृदयांत 
जसें आहे तसं बाहेर विश्वांतहि आहे. इंद्रियांच्या माध्यमाने या बाह्य 
तत्वाचाच लाभ होऊन आनंदप्रतीति होते. जें बरे, वाईट, अनुकूल, 
प्रातेकूळ तें सारे आनंदतत्त्व्च आहे. आंत-बाहेर हा भेदहि वरवरचा 
आहे; अंतिम नाहीं. आस्वाद घेण्यासाठीं ही सोय आहे. एकाच तत्त्वाने 
भोगासाठीं जणूं स्वतःला अनेक करून घेतलं आहे. प्रत्येक अनुभव - मग 
तो इंद्रियद्वारां येणारा असो, वा इंद्रियातीत असो - या आमंद्तत्त्वाचेच 
स्पंदन आहे. तो इंद्रियांच्या द्वारां अनुभवाला येतो तेव्हां क्षणिक असतो, 
याचें कारण बाह्य उपाधि; ती दूर झाली कीं वेगळा अनुभव येतो, वेगळ्या 
उपाधींतून उपाधि बदलतील तसें अनुभवाचे स्वरूप बदलेल; पण अखंड 
अनुभवाचा. गाभा - त्याचें मूळ कोणते १ तो कोठून येतो १ - त्याचा शोध 
घेतला म्हणजे तो आनंदाचाच प्रकार व आकार आहे हें समजतें. आनंद - 
तत्त्वाची सावैत्रिकता व सावकालिकता आणि स्थळकाळातीतताहि कळून येते. 
जन्म-मृत्यु, सुख-दुःख, क्लीत-उष्ण, मान-अपमान, जय-पराजय इत्यादि 
दृंद्रांतून हें आनंदतत्त्व्च साकारत आहे. कुठलेंच रूप त्याला वर्ज्य नाहीं. 
दंद्रे काय अगर द्वंद्रांतील तत्त्व काय, सारेंच एक आहे. 

बेद, उपनिषदे, वैष्णव संतांचे भक्तिकाव्य, लोकगीते यांच्या डोळस 
परिशीलनांतून याच दर्शनाचे काव्यमय, तात्त्विक व रसाळ प्रतिबिंब त्यांना 
आढळलळें. आपल्याच अनुभूतीला व दर्शनाला शास्त्राधार, धसंग्रंथांचा 
आधार, संतांचा आधार मिळाल्याचें समाधान त्यांना झालें. या अक्षर 
वाड्मयाचा फार खोल परिणाम त्यांच्या संवेदनाशील मनावर झाला. 
यांतल्या अमोल सत्याने त्यांना वेडें केळे. * आनन्दरूपममृत यद्विमाति, 
* को ह्यन्यात्‌ कः प्राण्याद्‌ यद्येबे आकाद आनन्दो न स्यात्‌ * “ आनन्दाद 
हझ्ेव खळ इमानि भूतानि जायन्ते । आनन्देन जातीन जीवन्ति | आनन्द 
प्रयान्ित अभिसेविद्वान्ति । * असलीं उपनिषदांतळीं वचनें त्यांच्या हृदयाला 
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साथ देऊं लागलीं; त्यांच्या हृदयांत घर करून राहिलीं. * ईशावास्य ? हें 
उपनिषद्‌ म्हणजे आपल्या .जीवनसाधनेचे सार आहे असें त्यांना वाटूं 
लागले. वेदिक क्र्षींचे परममंगळ गान व जीवनदर्दरीन हेंच भारताला व 
जगाला तारक आहे, ही देवी वाणी धोर व स्फूर्ति देणारी, अंधारांत 
वाट दाखविणारी आहे अशी त्यांची खात्री पटळी. हे कधि निसर्गाशी, 
सत्याशी एकरूप झाले; या एकतेतून, समरसतेतून त्यांचें काव्य सहज वेद- 
रूपाने, उपनिषद्रूपाने व्यक्त झालें, अशी त्यांची धारणा बनली. ते स्वतः 
त्या कषीशीं, त्यांच्या उद्गाराशी समरस झाले. वेदोपनिषदांचे प्रेम 
त्यांच्यांत पक्के मुरून राहिळें. वैष्णव संतांच्या काव्यांतून त्यांना भक्तीचा 
जिव्हाळा दिसला. द्वेतांतळी गोडी अद्वेताळा न विसरतांहि चाखतां येते 
हें देन त्यांना तेथे घडले. संत कबीराच्या वाणीने त्यांच्या हृदयाचा ठाव 
घेतला. आपणांला फार थोर * समानधर्मा ? भेटल्याचा आनंद झाला. याचे 
खोळ ठसे त्यांच्या मनावर व वाड्ययावर उमटले. त्यांचें कण ते कधीं 
विसरे नाहींत. त्यांचे तात्त्विक निबंध आणि प 

“८७४४ ( ' कबीर दतक ) यांतून हें सारें स्पष्ट दिसतें.. अत्यंत 
गढ, कविमन, अक्षरवाड्ययाचें वेड प्रेमी रासेक व धार्निक 
या सवोच्या परिपाकांतून 
“आत्म, कळा आणि धभे यांचे मीलन 
ढि, अंधश्रद्धा व संकेत सहजच गळून 
चें त्यांना जाणवेल; ब दोहोंतळें सार 
त्यांना प्रतीत झालेला सोंदर्यनिष् गूढवाद. 


सळसळणारें, रसरसणारें जीवन- 
आहे, तेंच आनंदतत्त्व आहे. तोच 
संसार दी त्याचीच लीला आहे. हा त्याचाच विलास आहे. सत्य हें केवळ 
स्थिर नाहीं; तें गातेमान्‌ ( त ७112 ) आहे; त्याला विलासावाचून चेन 
पडत नाहीं. आपिष्कारावाचून तें स्वस्थ राहूं शकत नाहीं. आाकादा आणि 
आणि प्रेयसी या रूपकांच्या द्वारां हेंच 

ल विश्वांत एक अखंड गीत गायिळें जात 


> तन्य भ्र भट चस 
सतय हच सत्य । आहे. तेच; सौदी 


विश्व-हा अवघा 
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आहे. सववत्र त्यांचेच सूर ऐकू येत आहेत. घराच्या छपरांवर टपटपणाऱ्या 
पज़ैन्यघारांत त्याचेच सूर ऐकू येत आहेत. कतूंच्या चक्रांत, चंद्रसूयीदि 
ग्रहांच्या भ्रमणांत, तारकांच्या ढकळुकण्यांत, ' प्राणिमात्रांच्या हृदयस्पंदनांत 
आणि जीवनक्रमांत, निसर्गाच्या विविध आविष्कारांत त्याचेच आलाप ऐकूं 
येतात. मानवी शरीराची सतार याच संगीताला साथ देत छेडळी जात 
आहे. सारें जीवन एक अनंत, अखंड, सुरम्य संगीत आहे - हें दर्शन 
कबीरादि संतांप्रमाणे रवीन्द्रांना घडलें आहे. “' विश्वांताल नाना घटना, 
नाना कृति आणि नाना आविष्कार या सवोमध्ये ताळ आहे, लय॒ आहे 
आणि या विविध सुरांनीं या विश्वाचे मनोहर संगीत चाललें आहे अश्शी 
रवीन्द्रांची अनुभूति आहे. अंतर्यामी पुरुष हा गायक असून त्याचें गायन 
विश्वरू्पांत परिणत होत असतें. प्रभूच्या विश्वसंगीताशीं आपल्या स्वतःच्या 
हृदयवीणेने अखंड साथ करावी ही त्यांची जीवनसाधना होती. व, 


: गीतांजली 'तल्या पहिल्याच गीतांतल्या या ओळी पाहा--- 

“ पृ) 111112 18९ 013 768९6९१ ए०प ॥७३. ९8॥7"९व१ 00९7 
5115 ॥0व ताल, णत 1850 078९3001९१ (070पष्टा) उघ 110९10वा 85 
8817019110 0९0". 

“: ही छोटीशी वेळूची बांसरी 
तूं गिरिकंद्रांवर नेलीस; 
आणि तिच्यांतून 
निल्यनवीन सूर काढलेस, ” 
: तुमि केमन करे गान करो ? या दुसऱ्या एका गीतांत ते लिहितात : 
“ हे गुणवंता, तूं कसा गातोस, 
तें मी सुग्ध होऊन ऐकतां, फक्त ऐकतो. 
तुझ्या गाण्याचा प्रकाद जगाला झांक्रून टाकता. 
...तुझ्या सुराच्या लहरी गगन व्यापून टाकीत आहेत. 


२. “ गीतांजलि *-अनु. त्र्य. र. देवगिरीकर. 
प्रस्तावना-आचाये स. ज. भागवत, प. २१. 
टा. सा...३ 


३४-३५.टागोर - साहित्य : कला : विचार 


तुझ्या सुराची गंगा पाष्राण फोडीत, 

वेगाने धांवत वाहत जात आहे... 

माझ्या चारहि बाजूला सुरांचे जाळे विणून 
तूं मळा विलक्षण फांसांत टाकलें आहेस. 
आणखी एक * गीतांजलीं"तळें गीत (६५ ) 

“ ॥॥ ७०९, 15 उ: 0 तशा[टा ६०5९९ 0४9 टाः९810 [0"0पटा) 
ग)७ ९५९5 8110 (0 58010 8 01९ 1०६81५ ०1 701७ 88175 5116९11119 
10 ९ 0111९8 00ए) लॉलाणा चा प४0"॥॥00४ ? ११. 

र्र प्रिय कविराज, माझ्या नेत्रांच्या द्वारां आपल्याच सृष्टीकडे पाह 
राहावे, आणि माझ्या कानांच्या दाराशी उभें राहून आपलेंच चिरंतन 
संगीत संथपणे ऐकत राहावें, यांतच आपणाला आनंद वाटतो काय १ २?-- 

>< >< >< 

याच चेतन्यघन प्रभूने रवीन्द्रांनीं पुन्हा पुन्हा आवाहन आपल्या 
गीतांतून केलें आहे. त्याचा ध्यास घेतला आहे. त्याच्या विरहाची हुरहुर--- 
तिनें प्राणांत आणलेली व्याकुळता आणि त्याच्या भेटीचा सोहळा शब्दबद्ध 
केला आहे. त्याचें गुणगान, तात्त्विक विवरण, त्याची साधना आपल्या 
ठेखनांत गुंफली आहे. 


३ ६ तुमि नब नब ख्पे ऐशा प्राणे ! हें असेंच एक गीत--- 

“ तूं नव्या नव्या रूपाने प्राणांत ये. 
गंधामध्ये ये, वर्णांमध्ये ये, गानामध्ये ये. 
शरीरामध्ये रोमांचित स्पशीच्या रूपानं ये. 
चित्तामध्ये अमृतमय हर्षांच्या रूपाने ये. 
मुग्ध व मिटलेल्या दोन नेत्रांमध्ये ये. 
प्ाणामध्ये नव्या नव्या रूपानें से; 

“् पाशा (1९ 18९81 15 पचार्‍त 9त ७१॥"०॥९त प, ९०७१ ए]000 

॥९ छे] 9 51007९1 ० 1181"0 


फला. ट्टाः'32€ 15 105 गि7ठाया ९, 20102 फा) 3 5पा'5 ०1 
७02... .. 


४॥६/6५-.. ७ ] क 
३. गीतांजञाळि ,, अनुवादक घ्य. र. देवागेरीकर, पू. ७. 
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8९71 700 0९डड1 ७ 118९70 515 ९7०पला त, झापा पण 8 
००7०७९", 0788 00871 018 १००४५, गाण पया, &णत ट०्पा& एपी 
॥॥९ ९९76171070 ०18 1112.” 

या सुंदर प्राथनागीतांत * ते धांवा करतात-- 
५: टुद्य जेव्हां दगड बनते, 
भाजून निघतें, 
तेव्हां तुझ्या करुणेचा मेघ 
माझ्यावर वरृष्टि करीत येऊं दे... 
जेव्हां माझ्या जीवनांतळी 
तुझी कृपा सरते, 
तेव्हां गाणें गात गात ये...” इ. 
विरहांतळी आर्ति, व्याकुळता * 1. ष्ट, एणहा उड धरिला! 
या एका गीतांत व्यक्त झाली आहि. 
“६ प्रकारा ? कुठें आहे प्रकारा? ... 
माझ्या हृदया, 
दीप आहे, पण ज्योत नाहीं-- 
हेच का तुझें नशीब? 
अरेरे ! याहून मरण फार बरें ! 
आकादा मेघांनी मेदुर झाळें आहे; 
पावसाची झिमझिम अखंड चाळू आहे; 
अक्षा वेळीं-- 
माझ्या हृदयांत कसली ही अनामिक हुरहुर 
मळा बेचेन करत आहे?” 
आणि दोवटीं या हांकेळा * ओं ? देत तो दयाघन हृदयांत जेव्हां प्रकट 
होतो, तो त्याच्या भेटीचा सोहळा शब्द शाव्द फोडून कांहीं गीतांतून 
व्यक्त होतो--- 


4. ' (1811911, 0. 30, 
5. * एपाचााा०ा ', ७.21. 
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“ [घु ८०७९5, ए& 207085, उछ९ 8ए6€17 ९010105.” हें असलेच 
एक आनंदगीत. 

६ ५ ॥॥101) 50783 पी"ठप 1९३8 0 1९, पाश तच्ाणयाशट, चारत 
डाळवा]885 फा०पॉा; 108९35ए78. ए॥७ 1॥0९8ए९1/5 110९1 1835 
वा्ल्णण९त 105 08007 9110 ॥॥७ 1100१ 100 15 907050. 

(* पानापानावर पहुडत आहे आनंद. प्रियतमा, ( आज ) आनंद अनंत 
आहे. स्वगेंगा दुथडी भरून, कांठ ओसंडून वाहत आहे; आणि दिक्षादिद्यांना 
आनंदाचा पूर आला आहे. ) ) 

> >< >< 

हा सहजच सारा चेतन्याचा विळास आहे. पूरण अपूर्ण न होतां विविध 
रूपाने नटळें, सजले आहे.. आनंदाच्या सागराला भरती-ओहोटी आल्या- 
सारखें दिसले, तरी तो पूणच आहे; अनंत आहे. असा जीवनसमुद्र 
एकीकडे अनंत आहे, तर दुसरीकडे प्राणिमात्रांचे जीवन नदीप्रमाणें 
अनंताच्या दिशेनें प्रवास करीत आहे. हे व्यक्तीने ओळखून या आनंद- 
तत्त्वाचा किंवा विश्वसंगीताचा अनासक्त आस्वाद व्यायचा आहे. हा 
आस्वाद पूर्ण, सहज घेण्यासाठीं तिने स्वतः शून्य बनणे आवद्यक आहे. 
“ मी आस्वाद घेत आहे, भोगत आहे, मी सुखी आहें * या जाणीवेचीहि 
त्या आस्वादाला दृष्ट लागते. वासना; इच्छा ही चिच्छक्ति असली. तरी 
स्वतांहून तिळा वेगळें मानणे, तिच्या आहारी जाणें ब तिच्या अतृष्तींत 
राहणं हा सत्याशी द्रोह आहे. स्वार्थ हेंच मोठें पाप आहे. वासनेची 
भिन्नतेने जाणीव हें बंधन आहे; - कारण तेथें आसक्ति ब अहंकार आहे; 
असत्य आहे. असल्या बिकारवदातेवर चेतन्य स्वतःच प्रचंड आघात करून 
व्यक्तीला जाग आणीत असते. रवीन्द्रांनीं आपल्या साहित्यांत तिळा थारा 
दिला नाहीं. तुकारामाप्रमाणें काम आणि क्रोध हे पर्वत ओलांडल्यावाचून 
अनंताची भेट घडणें अशक्‍य आहे ? हेंच रवीन्द्रांना सूचित करायचे आहे. 
त्रिपुटीचा - भोक्ता, भोग्य, भोग - निरास झाल्याशिवाय आत्मज्योत खरी 
की त वेदांतांतले थोर तत्तत्र त्यांनीं स्वानुभूतीने 
७७७६६. 1० “गाई [द॒ आणि ' चिद्विळासवाद ? यांमध्ये 
6, (811311, 9.53. 
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फरकच न राहता. पण रवींद्रांनीं ही गोष्ट कटाक्षाने सांडली आहे. “गाडनर? 
मधल्या एका गीतांतळा प्रियकर आपल्या प्रेयसीला म्हणते - 
५६ पुरे झाली ही चुंबनांची मदिरा !...- 
माझे पौरुष मला परत दे. 

६ त्यागांत नव्हे, तर सहत्तावधि आनंदबंधांतून सला मुक्ति हवी 
आहे. . .इंद्रियांचीं दारे मी मुळींच लावणार नाहीं ? “ असें लिहिणारे 
रवीन्द्र * साधनें “त * आपली भूमिका विद्यद करतात--- “ मनुष्य स्वार्थ- 
रहित दृष्टीनें जेव्हां वस्तूकडे बघायला शिकेल, इंद्रियांच्या अनावर भोगेच्छां- 
पासून झडझडून दर होऊन जेव्हां प्रत्येक वस्तूकडे पाहील, त्या वेळेस फक्त 
त्याला चराचरांत भरून राहिलेल्या सोंदयाचे दर्शन होईल विश्वांतळे 
निखळ सोंदर्य पाहायला, त्याचा रसास्वाद व्यायला आपली दृष्टि द्ध, 
स्वार्थरहित, निखळ, समग्र असळी पाहिजे ही रवीन्द्रनाथांची धारणा आहे. 

गीतांजलीं _ त लिहितात---“ ९७5, 811 1४% उपडा एणा 
पा 10100 111प0111718901071 0 109 कात 20] य १९37085 706 
110 पी"पा5 ०1 100९ ”-- (“ माझे सारे भ्रम आनंदायींत जळून खाक 
होतील; आणि माझीं वासनाफुलें प्रेमझफळांत परिणत होतील. 

अहंकाराच्या पाठपुराव्याची व्यथा * ए०७त० 15 हय ग. एग, 
प. ४० 1०७९ 107 1171 12९0] 85081110९१? १9 या गीतांत साकार झाली 
आहे. शेबटीं ते लिहितात- “ ऐए७ १९०३ 878 1872४0, 1४ चिपा'९5 
ट7९8, 110 51911९ 5९01760 811१ 11880७0; ४९ एए१181 1 ९0718 (0 
83 107 1019 ४००१, 7 तृए॥४७९ 11 18871 185 1010 107089४९17 10९ 
ड787९0. ” (* मळा मनोमर्नी स्वातंत्र्य, सुक्ति हवीच आहे. पण तुझ्या- 
जवळ तिची याचना करतांना मी शरमेने चूर होऊन जातो... ) 

र उ०पष्टा) 0! ॥॥15 ७०१७ ० 115585. (आए 118 7030 
ग)४ 11191111000 १-- (अ87त8९1161". न 

8. 1139171911, ' 0. 68, 

9." 5वा58113 /-- ' साधना ? ( अनु. सानेगुरुजी ); प. ७९, 

10. ' ख(8111]811?, ७. 68. 

11. ८ 811911, 11. 22-23. 
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वासना, विकार, स्वार्थ व॒ तन्मूलक अहंकार हा केवळ एंक भाग 
( 997) आहे, अंश आहे; भागाला किंवा अंक्याला पूण समजणें व ल्या 
भावनेच्या आहारीं जाणें हें असत्य आहे. हे ज्ञान आघातांनींच पचनी 
पडतें. म्हणून संकटें आठीं, दुःख पदरीं पडलें म्हणून कांहीं बिघडत नाहीं; 
कारण असत्या'ची हकालपट्टी आखून सत्याचे आसन व्यक्तींत स्थिर करण्याचें 
ते एक अमोघ व प्रभावी साधन आहे. * विपदे मोरे रक्‍्खा कोरो ? किंवा 
* आमि बहु बासनाय प्राणपणे चाई ? १२ असल्या गीतांत ही भावना 
प्रामुख्याने रवीन्द्रांनीं गाविळी आहे. “ मोह आणि क्षुद्रता यांनीं जेव्हां 
वासना मनाला अंध करते, तेव्हां हे पतितपावना, हे जागरुका, विजेचा 
लखलखाट आणि मेघांचा गडगडाट यांसह तूं ये. १२ दुःख आहे म्हणूनच 
पूणत्वाची शक्यता आहे. परमानंदाकेडे नेणारी ती वाट आहे 
* उपभोग्य वस्तूंचे दोरावर दोर ठेवून मनुष्य त्यांची शिडी करतो, आणि 
अनंत आनंदाला पोहोचू पाहतो. ही त्याची खरी शोकान्तिका ? १५-- असले 
त्यांचे उद्गार चेतन्याच्या 
करायला सांगतात. 
हें सारे विश्व, हा अवघा संसार खोटा आहे. केवळ माया आहे. 
अर्थशून्य आहे ही विचारसरणी अथोतच रबवीन्द्रनाथांना मान्य नाहीं. 
शंकराचार्यादि थोर तत्त्वजञांनींहि ती एक प्रभावी युक्ति म्हणूनच मानली 
आहे. माया ही “ सद्सद्विलक्षणा ? म्हणजे आमभासात्मक आहे. रवीन्द्रांचे 
द्शेन तर विश्वाला आमभास मानायला मुळींच तयार नाहीं, ते सापेक्ष सत्य 
आहे, पण असत्य नाहीं. वेद-उपनिष्रदेंहि असे म्हणत नाहींत. 
१६ ६ इश्ावास्यमिदं सर्वे यत्किव्च जगत्यां जगतू ? 
पुरुष एवेदं सर्व-यदू भूत यच भाव्यम्‌ ? _ असेच तीं कंठरवाने 
क तकी याचा शाळे पाजी हि 2१.) हें विविध सूपांनीं नट्लेळे 
व. जार ! अनु. व्यू. र. देवगिरीकर, फा, 
13. । तमाचा 0 ता 
य4. 9 38त08118 भ, 00. 64-65. 
य्झ. (पश , ७9.150-151. 
१६. इशावास्योपनिषद्‌ २. १७, पुरुषसूक्त-कग्वेद २०. 


स्ट > स्वरूपाचा मोकळ्या मनाने स्वीकार 


गं. वि. कुलकणी 


आहे अंश्ीच ग्वाही दिली. म्हणून खोट्या वेदान्ताच्या मायेचा आधार 
घेऊन संसारापासून पळून जाऊं पाहणाऱ्या निष्क्रिय कल्पनावाद्यांचा 
रवीन्द्रनाथांनीं धिक्कारच केळा. “ तुझे स्वरूप शब्दाच्या, कल्पनेच्या किंवा 
दडीनाच्याहि पल्याड असेल; पण जे जें सर्व आहे, तें तें तूंच आहेस. 

तूंच आकाश्य नि तूंच घरटें. -.दें विश्वसंगीत क्षणभरहि *" तुझ्याहून- 
गायकाहून भिन नाहीं. गायक आणि गाणे कर्धी मिन्न असते का र 
मायेच्या भ्रमांत गुरफटलेल्या सुद्याफिरास ते म्हणतात, “ पथ- 
च्युत मुद्याफिरा ! स्वतःच्याच कल्पनांनी झिंगून पडलेल्या 1 मानवयात्रा 
विजयी पावलें टाकीत कदी चाळली आहे, तिचा आवाज का तुझ्या कानांवर 
येत नाहीं १ मानवजातीचा प्रगतिरथ कसा घडघडत जात आहे, हे का 
तुळा ऐकूं येत नाहीं १ मानवी आत्म्याचा विश्वरूप होण्याचा हा प्रयत्न 
आहे, या थ्येयमार्गातील सगळ्या अडचणी पायांखालीं तुडविल्या जातील. 
कर्मद्वारां उनत होऊन, महान्‌ होऊन जीव शिवाला मिळेल.) १ 

मनुष्य मर्त्ये असला तरी मानवता अमर आहे. हें विश्व सत्याचे सगुण 
रूप आहे. तें त्याचे शरीर आहे. तो विश्वात्मक प्रभु या दरीरांत आहे, 
तसाच त्यापळीकडेहि आहे - यांत रवीन्द्रांना मुळींच शका नाहीं. त्यामुळें 
विश्वाकडे, त्यांतील वस्तुजाताकडे, व्यक्तिमात्राकडे व घटनांकडे ते वास्तववादी 
दृष्टिकोनांतून पाहतात. केवळ * माया ? म्हणून त्याकडे दुलेक्ष करीत नाहींत. 
परमेश्वर जर खरा, तर त्याचा हा विळास तरी खोटा असें कस म्हणतां 
येईल १ समुद्र खरा, तर त्यावरील लाटा क्या खोट्या म्हणतां येतील : सत्य 
अनंत आहे, तर्सच तै सान्त आहे. तें सगुण आहे, तसेंच निर्गुण आहे. 
विश्वरूप आहे, तसेंच विश्वातीत आहे. दृंद्वात्मक आहे, तसेंच द्रंद्वातीत 
आहे. सश्चिदानंदस्वरू्प आहे, तसंच '“ नेतिनेति स्वरूप आहे असें 
रवीन्द्र मानतात. भारतीय तत्त्वज्ञानांतीळ वेदोपनिषदे व मध्ययुगीन संतवाड्याय 
यांच्या विचारधारेशी हें दोन पूर्ण सुसंगत आहे. 

हा अवघा संसार जर खोटा नाहीं, वास्तव आहे, तर तो सोडून 
रानावनांत जाणें, संन्यास घेणें यांत कसला पुरुषार्थ ? तो आणि त्यांतले 

18. ' 5 चा] 9 , 5. 143. 

१९, * साधना ?, अनु. सानेगुरुजी, प. ७२-७२. 
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प्रश्न यांपासून पळून जाण्यांत काय अर्थ ? घरदार हें चिसुकळें विश्व सोडून 
कां जायचें £ इंध्वराचें दर्शन इथें नाहीं काय ? जे क करून घाम गाळतात, 
उघडे राहून जमीन नांगरतात, मातीतून सोनें काढतात, कपड्याल्त्त्याची, 
देहाची फिकीर न करतां धुळीत राबतात तिथे काय प्रभूचे वास्तव्य नाहीं १९? 
असें ते विचारतात. * दीनांहून दीन, नीचांहून नीच, अनाथांहून अनाथ 
जिथे राहतात, तिथेंचं तुझे पाय. विसावतात. ?२१ मी कधींच संन्यासी 
होणार नाहीं. ) ' जिथे रमणीच्या पदराची फडफड ऐकू येते ,, तरुणतरुणींची 
सल्ज्ञ कुजवुज चालते, जिथे नवविवाहित माझ्याशी हितगुज करायला 
उत्सुक आहेत तिथे हा कवि रमणारा आहे. ? परमेश्वराच्या शोधासाठी 
घराबाहेर पडणाऱ्या आधुनिक सिद्धार्थाला ते विचारतात, “ तूं ईश्वराच्या 
शोधार्थ घराबाहेर जातोस, पण आपली प्रिय पत्नी आणि चिमुकळें अर्भक 
यांतला ईश्वर- घरांतला ईंश्वर- तुला दिसत नाहीं काय ? ” प्रव्रत्तिमास आणि 
ऐहिकता यांच्याशी सत्याचा सुसंवाद आहे, विसंवाद नाहीं हेंच रवीन्द्रनाथांना 
सूवचित करावयाचें आहे. 
व > > 

ऐहिक जीवनाचा सानंद स्वीकार केल्यावर त्यांतल्या कतेव्यकमीाना 
एक वेगळाच अर्थ लाभतो. हें करम आनंदाचा आपेष्कार बनते, भरलेल्या 
घटांतून पाणी सांडत, तसा आनंद कमोतून ओसंडूं लागतो. कर्माचरणानें 
विश्वात्मक आवज ( प्रममएसाडब] यल ) जगतां येते. सहजसमाधि लाभते. 
जिवाश्िवाचा योग ' घडतो. हँ कमे संथ आणि नि:संग असतें. असल्या कर्माने 
मसुऱ्य ठुलडुःखादि दंद्रांवर मात करतो. ईश्वरी प्रेम सेवेचे रूप क्मॅद्वारां 
घेते. रवीन्द्रदर्शीनांत कर्मांचा अद्टाहास “नाहीं; तशीच त्याबद्दल बेफिकिरी 
नाहीं. निप्क्रियवा, आळस हा तमोगुण नाहीं, सतत धडपडीचा रजोगुण 
नाही; किंवा सत्कृत्य केल्याचा ताठा व निष्ठ्रपणा नाहीं. असलें साधे कर्महि 
ओझें होण्याऐवजी कलाकृति होते. नवनिर्मितीचा उल्हास त्यांत संचरतो. 
सातांतून अनंताचे दर्दान घडते. 


> 


स्स त”. आहि! 
20. (घा811]911 2, 0. 9, 
21.56 (य६311].8112, 9. 10. 


- ग. वि. कुलकर्णी 


कुर्वनेवेह कर्माणि जिजीविष्रेच्छतं समा 
एवं त्वयि नान्यथेतो$स्ति न कम लिप्यते नरे | 
हीं उपनिषदांची दृष्टि या कममीसांसंत आहे... 
> >< >< 

रवीन्द्रनाथांच्या तत्त्वज्ञानांत कोणती * साधना  सर्वभ्रेष्ठ म्हणून अभिप्रेत 
आहे? व्यक्तीला आनंदतत्त्वाचा साक्षात्कार काय केल्याने घडेल ? या तच्व- 
ज्ञानाचें सार थोडक्यांत कद्यांत आहे १ 

अनंताचा साक्षात्कार व्हायचा, तर व्यक्तीने संपूर्ण शरणागति 
( ००७1९8९ 5पा7शा 0९1 ) स्वीकारणे आवद्र्यक आहे. जीवनाऱच 
रहस्य अनंताला सवेस्वी दरण जाण्यांत आहे. 

ही शरणागति भक्तिज्ञानाची परिसीमा आहे. 

तं अहंकाराचे मरण आहे 

ती शरणागति म्हणजे सान्तानें आपळें अनंत रूप ओळखून विशाळ 
जीवनाशीं एकरूप होणे 

आपल्या नावेच वल्हें अनंताच्या हातीं देऊन ' नाविका ने मज पेलतिरीं 
असें मनःपूर्वक म्हणणें, म्हणजे सहजच ती नाव तीराला पोहोचते. हीच 
खरी पूजा. हेंच खरें समर्पण. हीच खरी जीवनाची साधना. हा प्रवास 
व्यक्तीने स्वतःच करायचा असतो. त्यासाठीं दुसऱ्यावर अवलबून राहायच 
नसत. “ एकटा चलो रे ? ही साधना आचरतांना वस्तुजाताबद्दढ आणि 
व्याक्तिमात्राबद्दल हृदयांत प्रेमभाव असणे अगल्यांच आहे. 

> 4 टे 

रवीन्द्रांचें निसगंप्रेम कालिदासाच्या निसगप्रेमाइतकेंच उत्कट आणि 

सवव्यापी आहे. मानवी जीवनाहून, अखिल जीवनाहून निसग॑ भिन्न नाही 
यार्‍चा विसर रवीन्द्रांना कधींच पडत नाहीं. त्यांच्या साक्षाल्कारवादाच 
एक वैशिष्ट्य आहे. शास्त्रीय सल्याहून हा साक्षाल्कारवाद विद्याल व व्यापक 
आहे. शास्त्रीय सत्य हा आनंदतत्त्वाचाच एक आविष्कार आहि. साक्षात्कार- 
वादांत व्याक्तित्वाचा (?५'500911(9 ) समांवेद्य होतो, तसा शास्त्रीय 


२२. ईश्ावास्योपनिषट्‌, २ 


शै. /राब 
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सत्यांत होत नाहीं; म्हणून साक्षाल्कारवाद थोर. असे आहे स्थूलमानाने 
रवीन्द्रनाथांचे तत्त्वज्ञान. त्याचा समारोप त्यांच्याच शळ्दांत करणें योग्य 
ठरेल : 


“कप878103त5 8002 11368९1 105९ 1119 छए8४. 110 00९ छत€ 
एव, ग (110 91प९ 8९9 0९0९ 15 110 111९ 01 8 798ल. ॥11९€ 
08७0१७5 1तत€ 59 0९ एत फाड, 57 ७९ 581”- 
७४ ७०९ 110097९05 002 एर 01112 5695015. 

त 1 8डार 9 0९ [उ 
र्से 0९ प5९९0 ७78४. ?२३ 


11"215 


100१ ०६711९5 पा९ फाडतठता 


२३ एफ्प-(जवपिशाा९्ट, 9. 105. 


काव्य 
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दत्तात्रेय सखाराम शिरोडकर 


रवीन्द्रनाथांनी पहिळी कविता वयाच्या अकराव्या वर्षी 

लिहिली. त्यांचा * कविकाहिनी ? हा पहिला काव्यसंग्रह 

१८७८ साल्चा व ३० जुळे १९४९१ सालीं त्यांनीं शेवटची 

कविता रचिली. उणीपुरी साठ वर्षीची त्यांची काव्यसाधना. 

या काळांत त्यांचे पन्नास काव्यसंग्रह प्रकाशित झाले, त्यांच्या काव्यसंग्रहाच्या 

यादीकडे नजर टाकली तर आपल्याला असें आढळून येईल कीं, कांहीं 

विशिष्ट वर्षी त्यांच्या प्रतिमेला बहर आला आहे. उदा. १८८४ हें साल 

- या दृष्टीनें महत्त्वाचें मानावे ठागे७. ऐन पंचविश्लींतील महत्त्वाची रचना या 

सालीं झाली.  संभ्यासंगीत _, ' भ्रमात संगीत ?, “ शैद्यव संगीत ) व ' छविओ 

गान ? हे या सालचे संग्र. १८९१ ते १९०० हें ददाक असेंच सुपीक 

आहे. “ मानसी ?, ' सोनार तरी ', “ चित्रा , “ चैताली ?, “ कल्पना :, 

८ कथा ? व  क्षणिका ? हे संग्रह या दकांत प्रसिद्ध झाळे. १९१६ मध्ये 

त्यांचा * बळाका हा उत्कृष्ट काव्यसंग्रह प्रसिद्ध झाला हें जरी खरें असलें, तरी 

एकंदरींत पाहूं जातां १९४० पर्येतची काव्यनिर्मिति ही जुटित आहे. 

मृत्यूपूर्वी पुन्हा एकदां उधाण आठे. १९४०-४१ सालीं त्यांचे सात 
काव्यसंग्रह प्रसिद्ध झाले. 


एक हजार कविता व दोन हजार गीते रचणाऱ्या या कजरीचा थोडक्यांत 
परिचय करून देंगे ही एक अवघड गोष्ट आहे. तसेंच एवढी विपुल रचना 
करणाऱ्या कवीच्या काव्यांत चांगल्या व सुमार काव्याच्या आढळणाऱ्या 
मिश्रणांतून, कसदार काव्य वेगळें काढणें आव्यक होऊन बसते. कारण 
रवीन्द्रनाथांच्या काव्यांत तोचतोचपणा आढळतो. एखादी भावना पिंजून 
पिंजून ते वापरतात. तेच शब्द, त्याच प्रतिमा झिजून गुळगुळीत झाल्या 
तरी वापरण्याचा हव्यास कमी होत नाहीं, हें सारें खरेंच आहे; अर्थात्‌ 
एक गोष्ट स्पष्ट करणें आवश्यक आहे. ती म्हणजे त्यांच्या काव्यांत जरी 
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तोचतोचपणा असला, एखाद्या भावनेच्या किंवा विचाराच्या वारवार वापरार 
सुळे काव्यांतील रोचकता कमी भासत असली तरी त्यांची काव्यरचनेंतीळ 
सफाई मन आकृष्ट करून घेतल्याविना राहत नाहीं. सहजता हा त्यांच्या 
त्य तिमाही झाडांना पानेंफुळें याबींत तक्या नैसर्गिकपणे 
ते कविता लिहितात. भाषेवरील असामान्य प्रभुत्व, शब्दांच्या निवडींतीळ 
दास ताः रव्दांतील संगीताने वेडावळेठे मन, छंदांशीं प्रयोग करण्याची 
या कविता * वाचनीय ? होतात; पण यामुळेंच 


ल्प वाचकांना चकवितात. गाव्दांच्या नादांत ते स्वतः 
लूप वेळां याहवत जातात आणि 


सोनार तरी 'मधा. : मूळ विष्रयाचा त्यांना विसर पडतो. 
आणि डी ४ गागपतास सुद्री ' या कवितेत हेंच झाळें आहे. 
. स्हेणून रवीन्ट्रनाथांच्या उत्कृ 


काढणें आवश्यक हो ४ निवडक कवितांचा वेगळा संग्रह 

:संडाय सरसकट स्थ कवि ता वाचावयाच्या म्हटल्या तर 

कित्येक कल्पना अ्शा वकत जाईल. उदाहरणार्थ, *“ गीतवितान मध्या 

आहे व त्यामुळें पायी म कां, ज्यांचा वापर कवीने पुनः पुन्हा केला 
ड्‌ जी *$ "७... ९ - हीं ज़ र 

शिक्षाच वाटेळ ! तीळ स्य ६१७ गीते वाचणें ही कांहीं जणांना 


विचारांवर व र 
*सवादाचा मोठा परिणाम  स्वशानावर जसा वेदोपनिषदें व तूफी 
अ कोंव्य ब इंग्छिशा री आहे, त्याप्रमाणे त्यांच्या काव्यावर 
वेणव काव्य, ऊलांचीं ठो कै कर्व 1 खोल ठसा उमटला आहे. बंगाली 
साठे आहेत, शेले व ते ता साऱ्यांचे संस्कार त्यांच्या काव्यावर 
१) 11 १ धता त्य कार त्यांच्या काया 
र प टु कल '€ 
च उसनवर्‌ मात तीन ह आलात कवितांत 
त्य डी. ४७ टं 
मानअभिमान, आ. र रर . वेष्णव काव्यांतीळ * पूथैराग,, अनुराग; 
१) व ्ि र्न 

पडतांच त्यार (रवनगाथा? यांनी त्याना वे केळे आहि. 
> औव व्याकुळ होतो. वैष्णव काव्यावरी€ 
व्यक्त या नावासा वेष्णव गीतांचे अनुकरण 

न्स कर्वीचेच ऱ्स 
वाटून कांही टा “>. मध्ययुगीन वैष्णव कवींचेच दै 


शिरोडकर 
य द..स. ड 
अभ्यासू ग्रहस्थानें तर ' भानुसिंहेर पदावली “वर संद्योधन करून 
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बंगालमधील वैष्णव संप्रदायाचे ' सहजिया ? हें एक रूप. या पंथाचे 
अनुयायी ' प्रेमसाधना ? करीत व नारी हें त्यांचे उपास्य दैवत. 
नारी हें जरी रवीन्द्रनाथांचे उपास्य देवत नसळें तरी नारीची महती त्यांनीं 
आपल्या काव्यांतून गायिली आहे व नारीची सवे रूपें वर्णिली आहेत. 
: ग्रेम 'साधना त्यांनीं निःसंदाय केळी आहि. पतितेपासून पतित्रतेपयेत व 
मातेपासून प्रेयसीपययेत नारीच्या सवे रूपांचे गुणगान रवीन्द्रनाथ गातात ! 
मानवांत पूणल्वाळा गेलेळें जे कांहीं आहे तं स्त्रींत आहे. मानवाला उन्नतीच्या 
मागीळा लावणारी प्रेरणा, व अधोगतीला खैचणारी शक्ति, निमाण 
करणारी आणि संहार करणारी, तृप्त करणारी आणि तप्त करणारी स्त्रीच 
होय ! आणि बंगाल तर दुर्गैचा पुजारी. साहजिकच रवीन्द्रनाथांच्या 
काव्यांत स्त्रीची महती, तिचें सुखदुःख, तिची वेदना आणि व्यथा, तिचें 
प्रेम यांचे प्रतिबिंब पडलेळें आढळतें. रवीन्द्रनाथांच्या प्रेमकाव्याचें वैशिष्ट्य 
सांगावयाचें तर, भावनांची कोवळिक, हळुवारपणे व्यक्त केंळेल्या विविध 
भावच्छटा व त्यांतील ळु'्ध करणारें संगीत यांचा उललेख करावा लागेल. 
रवीन्द्रनाथ सोंदर्यपूजक आहेत याचा अर्थ ते सौंदयांचा आस्वाद घेऊं 
इच्छीत नाहींत असा घेऊं नये. त्यांच्या प्रेमगीतांमध्ये एक विव्हल्ता आहे, 
आतेता आहे. 


त्यांच्या सुरुवातीच्या संग्रहांमध्ये सोंदर्यळोलुपता दिसून येते. बर्‍याच 
कवितांत उत्तानपणा आहे. उदा० स्तन, चुंबन यांचे वारंवार येणारे उल्लेख ! 
या कालांतील काव्यांत मादक उन्माद आहे. “' नारींच्या चेहऱ्यांवर नभाचें 
प्रतिबिंब व॒ हृदयांत प्रभात-ज्वाळा ” हें प्रतीक कवीला फार आवडलेले 
दिसते. सारें सौंदर्य स्त्रीच्या ठायी एकवटले आहे, स्त्री-सौंदयीसाठीं या 
जगांत जगावे, स्त्री ही केवळ ईंश्वरनिर्मित वस्तु नाहीं, मानवी अंतःकरणांत 
तिचा जन्म झाला आहे, स्त्री ही अर्धे सत्य आणि अर्धे स्वप्न मिळून 
बनली आहे, अक्यासारखे विचार या काळांत आढळतात. शुंगाररसप्रधान 
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काव्यालाहि आध्यात्मिकतेची झिलई देण्याकडे त्यांचा कळ आहे. 
रवीन्द्र-साहित्य म्हणजे: सोंदर्यसाधना ! आंतरसोंदयीचा शोध त्यांनी घेतला 
तरी शारीरिक सोंद्य ते गोण मानीत नाहींत. 

* केलो गो वसन फेलो - घुचावो अंचल ! 

' वेरो थुधु सोंद्येर नम आवरण 

( वस्र उतर, केवळ नग्न सौंदर्य नेसून ये. ) 


भ 


प्रेयसीची विविध रूपें आपल्या काव्यांतून ते रंगवितात. “ रात्रे ओ 
प्रभाते ) या कवितेंत जी रात्रीं रमणी होती, 


“< मधुयामिनीते ज्योत्स्नानिश्ीथे कुंजकानने सुखे 
फेनिलोच्छळ योवनसुरा धरेछि तोमार मुख २२ 
असें जिला उद्देशून कवि म्हणतो तीच प्रभातीं ग्रहिणी होते. 
आजि निमेल्ञाय शान्त उप्राय निर्जन नदीतीरे 
स्नान-अवसाने झुभ्रवसना चलियाळ धोरे थोरे । ३ 


अक्षी त्याला दिसते. प्रेयसी आणि गृहिणी यांत विरोध असण्याऱचें 
कारण नाहीं. परंतु पुरुष कांहीं वेळां प्रेयसी व ग्रहिणी यांत भेद करतांना 
आढळतो. आणि म्हणून 'दुइ नारी? मध्ये ते म्हणतात, “ समुद्रमंथनांतून दोन 
नारी निघाल्या. एक उशी सुंदरी, कल्पनेची राणी, स्वर्गाची अप्सरा; 
हसरी ल्क्मी कल्याणी विश्वजननी ! ?? आदी सोंदर्याच्या शोधांत असलेला 
मानव उर्वशीला या उच्चासनावर बसवितो. उवश्ीचें सौंदर्य व महत्त्व या 
दोहोंचे दर्शन रवीन्द्रनाथ आपल्या उववशी ? कवितेत करतात. पण ते तेथेच 
न थांबतां उवेशीला कांहीं व्यथा असेळ का १ तिच्या हृदयांत कांहीं वेदना 
असेल का? ती पूर्ण आहे का? याचाहि विचार करतात. विस्मृतीच्या 
अंधारांत पडलेल्या किंवा ज्यांच्यावर अन्याय साळा आहे अशा, ज्यांचा 
थोरपणा समाजाच्या नजरेंत भरडा नाहीं अक्ना, जीवांच्या हृदयांत शिरून 
त्यांच्या अंतरींचे उमाळे काव्यमय शाव्दांत व्यक्त करण्याची किमया 
रवीद्रनाथांना साधली आहे. “' मला सुख नको, समाधान नको १ जय हवा. ?? 
असें बेडरपणे म्हणणारा दुर्योधन; पांच अन्न असूनहि कणीसाठीं झुरणारी 
कुंती; “ जयलोभाने, यशलोभानें, स्वघमीचा त्याग करण्याची बुद्धि न होबो 


१ 


द्‌. स. शिरोडकर 


असें मागणें मागणारा कण; नारीच्या प्रेमासाठी कुणीच तप करीत नाहीं 
का ९ नारीचें प्रेम एवढें का सुसाध्य ? असा प्रश्न विचारून आपलें अंतःकरण 
कचापुढें उघड करणारी देवयानी; या साऱ्यांची चित्रे रवीन्द्रनाथांनी 
आपल्या पुढें उमीं केलींच आहित. पण पाषाण होऊन पडलेली अहल्या 
युगामागून युग श्रीरामचंद्रपदस्पर््षांची वाट पाहत राहिली होती. “' तिच्या 
हृदयांत कांहींच स्फुरण नव्हतें का ? तिचा आत्मा सुप्त होता काय? ” 

£ दिवारात्रि अहरह॒ लक्षकोटि परानिर मिलन, कलह-आनेद 
विषाद्षुब्धक्रंदनगजन . . . 
पद्ित कि अभिकद्यापनिद्रा भेद करे कणे तोर...._ 


असा प्रश्न ते विचारतात. अहल्येच्या हृदयांत उठणारे तरंग ते शब्दरूप 
करतात, व अहल्या पुनः मानवी झाल्यावर हें सवे चराचर तिला करें 


1 > 


भासले असेळ याचाहि अंदाज घेतात. “' चिरपरिचय माझे नव परिचय. ” 


तेच रवीन्द्रनाथ उवश्ीला उद्देशून म्हणतात, “ तूं माता नाहींस, कन्या 
नाहींस, वधू नाहींस, हे नंदनवासिनी उववशी, सुंदरी, रूपसी, मानवी 
भावनांचा तुला स्प होत नसावा. म्हणून मानवी नियमांनीं तू जखडलेली 
नाहींस. मानवी आद्या-निराश्ा, सुख-दुःख यांचा तुला स्पर्शी होत नाहीं. 
सायंकाळीं तूं कधीं तुळसीवरृदावनापुढें निरांजन लावलें नाहींस. धडधडती 
छाती, ओठांवर स्मित, लजित नयन अक्या स्थितींत उत्कंठावस्थेत अधरात्री 
दायनग्रहांत प्रवेश केळा नाहींस. सागरांतून एका हातांत 'सुधापात्र व दुसऱ्या 
हातांत “ विषभाण्ड ' घेऊन वर आलीस. हे अनंतयोवना उवेशी, तूं कधीं 
५ मुकूलिका बालिकावयसी ' होतीस का? युगायुगापासून केवळ तूं या 
विश्वाची प्रेयसी आहेस. तुझ्या कटाक्षघातानें त्रिसुवन योवनचंचळ होऊन 
जातें. तूं अनंतरंगिणी आणि स्वप्नसंगिणी आहेस. ' निष्ठुराबधिरा ? आहेस. 
,आणि तरीहि आदियुगांतीळ तुझा गौरव, तुझें तेज, यश आज दिसत नाहीं. 
तुझा गर्वचंद्र अस्ताळा जात आहे. ? प्रेयसी ही चिरयोवना असावी ही 
मानवाची अभिलाषा उर्वश्शीच्या रूपानं सफळ झाली आहे. पण युगायुगानें 
केवळ प्रेयसीचीच भूमिका वठवावी लागलेल्या उर्वक्षीला माता होण्याची, 
पत्नी होण्याची इच्छा कधींच झाली नसेल का? 
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प्रेमाची विविध खूपें त्यांनीं द्ोविलीं असलीं तरी त्यांना स्वतःला सोम्य, 
शांत प्रेमाची ओढ असावी असें वाट्ते. क्वचित्‌ त्यांच्या गीतांमधून भाव- 
नांचा उद्दामपणा आढळत असला तरी एकंदरीत पाहूं जातां ते आपल्या 
भावना संयमाने व सूचकतेनं व्यक्त करतात. त्यांचे प्रेम व ते व्यक्त करण्याची 
रीत ही वेगळी आहे. मोनांतून, इ्ाऱ्यांतून, नेत्रसंकेतांतून त व्यक्त करावे 
अक्षी त्यांची वृत्ति. 
“ मोरे हेरि, धीरे धीरे दीपखानि-द्वारे नामाइ या 
आईल सम्मुखे मोर हस्ते हस्त राखि 
नीरवे सुधालो थ्युधु सुकरुण आंखि |? ४ 


प्रिया उशाक्ीं बसळी आहे व हळुवारपणे केसांतून बोटें फिरविते आहे; 
अचानक अश्रूंचा पूर येतो व शब्दांत व्यक्त न करतां आलेळे शैकडो भाव 
जाग्रत होऊन निद्राभंग करतात. अद्यासारखी अनेक चित्रे त्यांच्या काव्यांत 
आढळतात. 


आहे. रवीन्द्र- 
या “ पूरबी ? काव्यसंग्रहांतीळ 
दिवशीं स्तव्ध रात्रीं भावनांच्या 
आवेगांत मस्तक झुकवून डोळ्यांत अश्रू आणून तूं माझ्या हाताचे हळुवार- 
पणे चुंबन घेतलेस व म्हणाठीस, “ तुम्ही जर कधी दूर गेळांत तर असीम 


विशाल क्लांति माझ्या चित्ताची स्व शांति नष्ट करील, मरणाहून वाईट 
मरणच तें ! * हें ऐकून मीं तुझे मुख माझ्या छातोजवळ आणलें व तुझ्या 
कानांत म्हणाला, तूं जर दूर गेळीस तर उश्या स्वरांत वेदनेची बीज गानां- 
गानांतून चकाकेळ आणि माझें चित्त प्रकाशाने चमकून टाकील; त्रस्त करीत 
सारा काळ माझ्या ह्यांत, नेत्रांत विरहाचा विचित्र खेळ तूं खेळशील; 
दूर जाऊन माझ्या हृदयाचे द्वार तुळा सांपडेल, माझ्या जगतावर तेव्हां 
तुझा अधिकार पूर्ण होईल !” आम्हां दोघांचे ते बोळ, ते कानांतल्या कानांत 
केलेळें गुंजन सर्षींच्या तार्‍यांनीं ऐकळें, रातराणीच्या वनांत ते शब्द वाहत 


द्‌. स. शिरोडकर 


गेले, त्यानंतर मृत्यूच्या रूपाने मध्यें अपार विरह झाला, दर्शन-श्रवण 
संपळें. आमच्या दोघांच्या स्प्धींपासून वंचित ते वाक्य आतां आकाक्यांत 
राहिलें नाहीं. ( विरून गेलें. ) ” 

आपल्या पत्नीच्या स्मरणार्थ रचिलेल्या * स्मरण ? या गीतसंग्रहांतहि 
हेच कोमळ भाव रवीन्द्रांनी प्रकट केळे आहेत. संसारसंगिनीबद्दलच्या 
आपल्या भावना एवढ्या हळुवारपणे फारच क्कचित्‌ काव्यबद्ध झालेल्या 
आढळतील. जे भाव व्यक्त करायचे होते, जे विचार, ज्या भावना स्पष्ट 
करावयाच्या होत्या त्या करण्याची संधि मिळण्यापूर्वीच प्रिया या संसारांतून 
उठून गेली. “ स्मरण ) मधील सव गीतांत एक आतेता व खोल दुःख 
धीरोदात्त वेदना भरून राहिली आहे. “ आजि प्रभात ओ श्रान्त नयने, 
रयेछे कातर भोर, “ हिया उदास आहे. प्रेम एसेछिळ, चले गेळ से जे 
खुलि द्वार । आर कमु आसिबे ना !”* ही किंवा आबार आरनाईसेजे 
नाई जाई आर फिरे आसि, खुजियाना पाई ? यासारख्या करुण कविता: किंवा 
एका जुन्या पेटींत तळाशीं कवीने पत्नीला लिहिलेली पत्रे जपून ठेवलेली 
पाहून दाटून आलेळें अंतःकरण किंवा “ ज्वालो ओगो ज्वालो, ओगो 
संध्यादिप ज्वालो, हृदयेर एक प्रान्त ओइटुकु आलो स्वहस्ते जागोंय राखो 
यासारखे कातरस्वर “ स्मरण * मध्ये ऐकू येतात. रवीन्द्रनाथांना मृत्यु हा 
नेहमींच सखा, प्रिया वाटत आला आहे. “ स्मरण 'मध्ये ते म्हणतात, ' तुमि 
मोर जीवनेर माजे मि्लाएछ मृत्यूर माधुरी *. 


चिराविदायेर आभा दिया रांगाये गियाछा मोर हिया...... ठुमि ओगो 
कल्याण रूपिणी मरणेर करेछ मंगळ, जीवनेर परंपार हते प्रतिक्षणे मतेर 
आलोते पाठाइछ तब चित्तखाने मोन प्रेमे सजल कोमठल,...... ट 
रड 


त्यांच्या “ रिशु मध्ये माता व बालक यांचें जें चित्र दिसून येत तें 
वाचकांच्या मनाची चटकन्‌ पकड घेतें. “ मी जेव्हां कंटाळून जातो, सनार 
विरुद्ध गोष्टी घडत असतात, तेव्हां मी माझ्यावरील वयांचे, अनभवांचे., माइ 
ज्ञानाचे ओझे दूर फेकून . देऊन पुनः शेश्यवाकडे . वळतो. ?. परीकथा 
निमाण करण्याची अद्‌भुत शक्ति, व :बालमानसाचें सखोल ज्ञान यांमुळे: 
टा. सा....9 
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“ शिह्ठु * मनाला ओढ लावतो. अजाणतेपणे गूढवादाकडे झुकणाऱ्या कविता 
या काव्यसंग्रहांत आहेत. तसेंच कुठल्याहि सहृदय अंतःकरणाला स्पर्द 
करणाऱ्या क्वाचित्‌ हृदय भेदूं शकणाऱ्या कविताहि आहेत. रवीन्द्रनाथांचें 
अंतःकरण या काळांत अत्यंत हळवें झालें होतं. क्षयानं एक मूळ मृल्युपथाला 
लागलें होते. दुसरा मुलगा लवकर'च मोंधीरला मृत्युमुखी पडणार होता. 
पत्नीच्या मृत्यूची स्मृति ताजी होती. अशा विकल मनःस्थितींत रवीन्द्रनाथांनीं 
* दि्यु ची रचना केली. त्यामुळेंच कीं काय कोण जाणे, यांतील बहुतेक 
सर्वे कवितांत एक अल्यंत हळुवारपणा, तरलता, स्वप्नाळू वातावरण निर्माण 
झाळें आहे. त्याशिवाय त्यांत नितान्त करुणरम्यताहि आपल्याला आढळते" 
" जन्मकथा >, “घूमचिरा?, 'पक्ष', “मास्टार बावू?, विज , ' समालोचक, 
' वीर पुरुष *, “ ज्योतिषशास्त्र ?, * ठछुकोचुरी *,  बिस्टीपडे टापुर डपूर >, 
* सातभाई चंपा ? अक्षा एकाहून एक सरस कविता या संग्रहांत वाचावयास 
मिळतात. “ जेते नाहि दिब ? ही “ सोनार तरी *मधीळ एक अक्षीच 
उत्कृष्ट कविता आहे. कवीला कुठें तरी दूरच्या प्रवासाला जावयाचें आहे 
घरांत धांबपळ सुरू आहे. बांधाबांध होते आहे. ग्रहिणीच्या डोळ्यांत अश्र 
आलेले आहेत, तरीहि काळजावर दगडं ठेवून काम करते आहे. स्थ तयारी 
झाली. पान, सुपारी, मिठाई, तेळ सथ वस्तु गाळा केल्या गेल्या. उदास 
अंतःकरणाने कवीने ग्रहिणींचा निरोप धेतला. अमंगळ अश्रुजळ तिनें 
लपविले. कवि बाहेर आला. बाहेर चार वर्षीची कबीची मुलगी अन्यमना 
होऊन बसली आहे. आज सारा दिवस तिची आई तिला दिसली नाहीं. 
तिला कोणीं अंघोळ घातली नाहीं. घरांतील स्व 
मुकाट्याने पाहत होती. आतां दमून भागून बाहेर येऊन बसली आहे. 
' येतों ग बाई * असें म्हटळें मात्र; विषण्ण मुखाने, म्लान नयनाने पाहत 
ती म्हणाली, “ आम्ही तुम्हांठा जाऊं देणार नाहीं ! * बसल्या जागेवरून ती 
उठली नाहीं. हात धरला नाहीं. दारांत आडवी आली नाहीं. केवळ 
ददर्यीच्या मेमाधिकाराने म्हणाळी, “ आम्ही नाहीं जाऊं देणार. ? तरीहि 
अथात जाणें प्रात्तच होतें. 

मग कवि म्हणतो, “ अशी कोणती ग्‌क्तिः 
आहे की ज्यानें तूं मठा अडकवून ठेवशील १ 


| धळ गडबड ती 


उभ्या दुर्बळ लहानद्या बाहूंत 


द. स. शिरोडकर 


* ओरे मोर मूढ मेए, 

के रे तुड, कोथा हते की दकति पेए 
कहिळि एमन कथा, एत स्पधा भरे, 

: येते आमि दिब ना तोमाय ! चराचरे 
काहारे राखिबि धरे दुटि छोटो हाते 
गीबिनी, संग्राम करिबि कार साथे 
बसि ग्रहद्वारप्रांते श्रांतध्षुद्र देहे 

आुधु लये ओइटकु बुकभरा: स्नेहे. . . 


७ 


आणि मग कवीला सर्वत्र हेंच दृब्य दिसते. की गभीर दुःखे मम 
समस्त आकादा समस्त प्रथिवि | ' जिथ्रें जावे तिथें एकच सूर ऐकूं येतो. 
जेते आमि दिब ना तोमाय >. क्षुद्र तृण; त्यालाहि वक्षाजवळ घट्ट धरून 
धरणी माता म्हणते “ जेते नाहि दिब । अ अनंत चराचरे स्वर्गमर्त्य गभीर 
क्रंदन * जेते नाहि दिब ". हा खेळ अनादि कालापासून चाळत आला 
आहे. आज चारी दिक्यांतून सतत माझ्या कानांवर विश्वाचे हृदय भेदून 
टाकणारें करुण क्रंदन पडते आहे ! रवीन्द्रनाथ आनंदगान गातात याचा 
अर्थ त्यांच्या काव्यांत एकसूरीपणा आहे असा नव्हे. अथवा केवळ आनंदी 
आनंद गडे अक्षा वृत्तीने ते आनंदाचे स्तोत्र गात नाहींत. 1)०2-11:2 
८७९811017058 त्यांत नाहीं. किंबहुना आनंदाएवढाच दुःख, शोक या 
मानवी भावनांचा आविष्कारहि त्यांच्या काव्यांत आढळतो. मी तर असें 
म्हणेन कीं, त्यांच्या आनंद-गीतांतून सुद्धां एक प्रकारची हुरहुर, एक 
प्रकारचा उदासपणा ऐकूं येतो. 


रवीन्द्रनाथांच्या समग्र काव्यांत त्यांच्या निसगैविषयक काव्याला मानाचें 
स्थान आहे. निसर्गावर एवढें प्राणपणाने प्रेम करणारा दुसरा कवि होऊन 
गेडा किंवा काय अश्शी शंका यावी एवढें त्यांचें निसगीवर प्रेम होतें. 
सृष्टीची, कतूंचीं, कालचक्राचीं सारीं रूपें त्यांनीं डोळसपणें पाहिलीं आहेत. 
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निसगोतीळ लहानसे स्फुरण देखील त्यांच्या हृदयाला स्प करून जातें. 
त्यांच्या काव्यांत जी आनंदसाधना आढळते तीहि या निसर्गप्रीतीमुळचे 
आठी आहे. ' नदी आरि भालोबासि, आर भालोबासि आकादा ? ( नदी 
आणि आका यांवर माझे अपार प्रेम आहे ). 

* कितीदांतरी नावेत बसून मीं माझ्या आत्म्याला भूमीवर, जलांत, 
नभांत, देदीप्यमान रविमंडळांत मुक्त विहार करूं दिला आहे. आत्मा आणि 
परमात्मा यांच्या ऐकया'ची मोहिनी माझ्या मनावर पडली आहे. अक्षा वेळीं 
धरित्री ही केवळ धरित्री राहत नाहीं, माझ्याहून वेगळें अस्तित्व तिळा 
राहत नाहीं. जल्लोत माझ्या हृदयांतून वाहतो व आनंदानें माझें हृदय 
भरून टाकतो. अशा वेळीं माझ्या मुखांतून शब्द निघतात , हे साते धरित्री, 
मला पुन्हा तुझ्याजवळ घे. तुझ्या या. संतानाळा तुझ्या बाहूंत घे. तुझ्या 
पद्राचा आसरा दे, हे भू-माते तुझ्या जमिनींत मळा वाढे दे. बसंतकाळीन 
आनंदाप्रमाणे अनंत दिक्षांतून मळा स्वतःला पसरू दे. हे विश्व मोठें विलोभ- 
नीय आहे. अणुरेणु मातीचा कण न्‌ कण सुंदर आहे. आपले पूवैज, अशनि, 
वायु, रवि, शक्षि, मेघ, विद्युतू-यांच्याकडे अचंव्यानें पाहत. म्हणजेच एका 
दिव्यदृष्टीने पाहत. या विश्वांतील प्रत्येक गोष्ट त्यांच्या हृदयाच्या तारा छेडीत 
असे. त्यांच्या नेत्रांत कोतुक आणि हुद्यांत भाक्ते जागत होती. . .किती 
सुंदर दिवस आणि रमणीय रात्रीं माझ्या जोवनांतून गळून पडताहेत. आणि 
मला त्यांना पकडतां येत नाहीं. हा रंगांचा मेळा, हा प्रकाशा, ही छाया, 
नभांतील ही शान्त स्तब्धता, ही शांति, सौंदर्य साऱ्या जगांत भरून राहिली 
आहे. . .केवब्या मोठ्या प्रमाणावर कसली तयारी चाळू आहे. किती महान्‌ 
गोष्टी आपल्या नेत्रांसमोर सतत घडत असतात आणि आपल्याला त्यांची 
जाणीव नसते. लक्षावाधि मेळांवरून कोल्यवाधे वषीपूर्वी निघाळेला एखाद्या 


ताऱ्याचा किरण प्रथ्वीळा स्पशरी करतो पण आपल्या हृदयापर्यत पोहोचत 
करतों. डोळे असून 


नाहीं. ..आयुष्यभर बंद पाळखींतून जणू आपण प्रवास 
आंधळे ! 
“ ही वसुंधरा मला नित्य नूतन भासते. 
32 60 
खवास, सोदय आणि मानवाची बुद्धि 
यांनीं माझ्या मनावर मोहिनी घातली 


निसर्गोतील नाना रंग, रस, 
आणि मन, त्याचें प्रेम आणि करुणा 
ढी आहे...धूळ, माती आणिं तृण 


द्‌. स. दिारोडकर 


* 


यांच्यांतून मीं माझें मन उघडे केळे आहे. तरारून वर आलेलीं झाडें, 
बळवणाऱ्या वेली हे माझे सोबती. धरतीच्या कुक्लींत जे शिरतात, म्यातेकेतून 
जे आकार घेतात, धुळींत ज्यांची पहिळीं पावळे॑ उमटतात आ।ण घुळींत 
ज्यांचे श्रान्त देह बिसावतात त्यांचा मी सखा आहे. कारण मा कावे आहे. 
अथीते ते निव्वळ निसर्गाचे वर्णन करीत नाहींत. निसर्गाचा त्यांच्या 
मनावर होणारा परिणाम, सृष्टीकडे पाहत असतांना मनांत उठणाऱ्या भाव- 
लहरी व विचार-तरंग यांनाहि त्यांच्या काव्यांत स्थान आहे. पर्चेद्रिवाह्वारा 
जगताचा अनुभव घेत दीघथकाळ जगण्याची त्यांना इच्छा आहे. म्हणूनच 
या धरणीवरील अणुरेणूवर त्यांचे प्रेम आहे. या जगतांतील प्रत्येक गोष्ट 
वस्तु त्यांना सुंदर भासते. दुःखसुद्धां त्यांना सुंदरच वाटत. रूप, रस, गंथ 
स्पदी यांच्या द्वारा आनंदोपभोग घेत जगण्याची तीव्र इच्छा त्यांना आहे 
दक्षिणेचा वारा, पूर्वेचे आकाश, वनोपवर्ने, अभिदीत करीत फिरणारा वसत 
काळ्याकभिन्न मेघांनी आकादा आच्छादून टाकणारा वषा कतु एवढच 
काय, अखिल चराचर जाळून भस्म करतो काँ काय असे भासविणारा 
ग्रीष्मसुद्धां त्यांना प्रिय आहे. प्रक्रारा, प्रकाशाच त्यांना वेड. ग्योटे मरतांना 
म्हणाला होता, “ प्रकार-आणखी प्रकाश हवा. ' यावर टागोर एकदा म्हणाल 
होते, ' मला प्रकारा आणि आकाश दोन्ही हवीत. ' दूरवर पसरढळळे माळ 
विद्याळ नद्या, सागर, स्वच्छ निळें आकाश हे सारे. टागोरांचे सोबती 
त्यांच्या काव्यांत पर्वत फार क्वचित्‌ डोकावतात. एक हिमाल्य वगळल्यास- 
आणि बरोबरच आहे. पर्वत म्हणजे अटकाव, अडथळा, पुढ जायला मज्ञाव | 
आणि टागोरांची अभिलाषा तर सतत पुढें जाण्याची. विद्यालतेचें, विस्तीण- 
तेचें त्यांना दुर्निवार आकर्षण. निसर्गात दिसणारी तींच तीच दृद्य, परतु 
त्यांतून टागोरांनी नवीन नवीन अर्थ काढले आहित 
वंग भूमीवर त्यांची फार प्रीति. गांवागांवांतून ते ॥रळ. पक्षा ही 
त्यांची सखी. जीत, ग्रीष्म, वषी यांची पवी न करतां कित्येकदां रवीन्द्रनाथ 
आपल्या आवडल्या नोकेंतून पद्मा नदीवर सहल करावयास बाहर पडत 
एका तीरावर गांवांतील घनदाट वनश्री दिसते आहे. दुसरे तीर म्हणजे 
जनहीन विछ्याळ वाळवंट व मध्ये पद्मेच्या प्रवाहाबरोबर इलत इलत वाहत 
जाणारी नाव. रवीन्द्र एकतान होऊन जात. पण याहि शांत समयीं मानवी 
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सुख-दुःखांचा कोलाहल त्यांच्या कानांत शिरून अंतःकरणांत प्रवेदा केल्या 
वाचून राहत नसे. ' वर्षायापन ?, “ समुद्रेर प्रति , * नदीपथे ? व भराभादरे ', 
“ वसुंधरा ),  नववषी ? व प्रभात उत्सव * या त्यांच्या कांहीं उत्कृष्ट कवि ता 
निसर्गवर्णनपर आहेत. त्यांच्या काव्यांत येणाऱ्या प्रतिमा म्हणजे नदीघाट, 
नाव व नावाडी, तुफान, मेदान, फुळें, पक्षी अशांसारख्या निसगीशीं 
संबंधित गोष्ट आहेत हँ ध्यानांत घेणें जरूर आहे. जीं अनेक अविस्मरणीय चित्रे 
त्यांनीं काव्यबद्ध केलीं आहेत तीं निसर्गाबद्दद आहेत. संध्या-अधकार 
त्यांना मातेच्या अंचलाप्रमाणें वाटतो. त्यांच्या काव्यांत निसर्ग जिवंत बनतो. 
मुखर होतो. रामकृष्ण परमहंसांच्याबद्दल एक आख्यायेका सांगितली जाते. 
ते एकदां खिडकींतून बाहेर हिरवळीकडे पाहत उभे होते. त्यांची तंद्री 
छागळी. समोरून एक माणूस आला व त्या हिरवळीवरून चालत गेला. 
रामकृष्णांची छाती लालभडक झाली. तो मनुञ्य जणू रामक्ृष्णांच्या छाती- 
वरून चाळत गेला. हीच तदाकार वृत्ति रवीन्द्रांच्या ठायी आपल्याला 
आढळते. प्रथ्वी हें त्यांचें आद्य स्फूतिस्थान, तिला ते * मा मृण्मयी ? 
म्हणतात. प्रथ्वीच्या कुशींत शिरून रवीन्द्रनाथ वसंतकालीन आनंदाप्रमाणे 
आपल्याला सवेत्र पसरू इच्छितात. या निसरी प्रेमांतून : 


रजनी गभीर हल, दीप निवे आसे 
पद्मार सुदूर पारे पश्चिम आकाशे 
कखन जे सायान्हेर शेष स्वर्णरेखा 
मिलाइया गेछे; सप्तर्षी दियेछ देखा 
तिमिर गगने, शेष घट पूर्ण करे 
कखन बालिका वधू चले गेळे घरे 
हेरि कृष्णपथ रात्रि; ....... 

दी्थ पथ, शून्य क्षेत्र...... 
कखन ज्वालियाछे संध्यादीपखानी 
कखन निबिया गेछे यं 


1001100”) 


द्‌. स. शिरोडकर 


अद्ासारखीं वर्णने ते करूं गाकतात. “ हृदय आमार नाचिरे आजिके, 
मयुरेर मतो नांचे रे? यासारख्या हृदय उत्कंठित करणाऱ्या कविता 
विनायास रचून जातात. पह्मा म्हणजे तर त्यांचा जीव कीं प्राण. तिला 
उद्देद्यून ते म्हणतात : 


* हे पद्मा आमार, 

तोमाय आमाय देखा रतरातबार ! 

एक दिन जनहीन तोमार पुलिने, 
गोधूलिर झुभल्य़े हेमंतेर दिने 

साक्षी करि पश्चिमेर सूये अस्तमान 
तोमारे संपियाठिनु आमार परान...... 


पन्मेच्या या प्रेमाने त्यांना घरादारापासून दूर खेचून मोकळ्या उघड्या 
आकाक्याखालीं आणलें. त्यामुळेंच सृष्टीची बहुरंगी रूपें निरनिराळ्या कतूंत 
पाहण्याचें भाग्य लाभले. * फाल्युन ? ' नववषी २“ आषाढ ? एक का दोन ! 
शृैकडो गीतांतून त्यांनीं हें सृष्टीचें मंगळ गान गायिळें आहे. < 

फाल्गुने विकसित कांचन फ़ूल 

डाळे डाळे पुंजित आम्रमुकुर । किंवा 

नील नवघने, आप्राढ गगमे 

तिल ठौइ आर नाहिरे 

ओंगो आज तोरा जासने घरेर 

बाहिरे | 

यांसारख्या त्यांच्या ओळी मनांत घोळत राहतात. “ मध्यान्ह ” यासारख्या 
कवितेत ते एक वातावरण निर्माण करतात. 


रवीन्द्रनाथ गूढगुंजनवादी कवि होते. त्यांच्या काव्यांत धूसरता आहे, 
अस्पष्टता आहे, तें अनाकलनीय आहे, वगेरे अनेक आक्षेप त्यांच्या काव्यावर 
घेण्यांत येतात. मला वाटते. त्यांच्या गूढगुंजनाचा अकारण बाऊ करण्यात 
आला आहे. ज्या अर्थाने योगी अरविन्द 10४5० 1०९६ आहित त्या अथाने 
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रवीन्द्रनाथ गूढबादी नाहींत. त्यांच्या काव्यांत एक अकारण 
विषाद हे भाव निःसंशय आढळतात. 

अतीताची मोहिनी मनाला पडणें, यांतू 
त्यांच्या काव्यांत आहे. रवीन्द्रनाथांच्या 
गोष्ट लक्षांत घेणें आवश्यक आहे कीं 
तसे सखेसोबती त्यांना फारच थोडे -मिळाले. 


हुरहूर, उदासीनता, 
कांहींतरी चुकळें चुकळेसे वाटणे, 
41 २. (१ (९ 

न जी गूढ भावना निर्माण होईल ती 


त्यामुळें स्वतःचे काल्पनिक 
वृत्ति वाढीस लागली. नारळीची 
काश, वारा, तारे, चंद्र यांच्याशी ते गुजगोष्टी करूं 
आपल्या मानस-विश्वांत रमून 

अनेक खूपांनीं प्रकट झालेली 
आपणांस दिसून येते. स्वभावतः: त्यांना 


एकान्तवासाची, गर्दीपासून दूर 
राहण्याची आवड होती. परंतु या एकसूरी जीवनाचा कंटाळा आला म्ह्णजे 


जीवनाच्या धकाधकींत उडी घेत; चार डाव खेळत व पुन्हा कंटाळून 
'रकान्तवासांत शिरत. मग ते म्हणत : 


“ नगरेर हाटे करीब ना बेचाकेना 
लोकाल्ये आमि लागिब ना कोनो काजे 


गूढ॒गुजन त्यांच्या काव्यांत आढळतें 


यात त्याचीं कारणें 
मॅटिक काव्याचे संस्कार 


व रोमँटिक वृत्ति; व दोन, 
नदीच्या किनाऱ्यावर उभें 
टू र आणि विद्या जलाशयाकडे पाहत 
राहल्यावर मनांत उमटणारे तरंग अथवा भर दुपारीं रखरखणाऱ्या 
"टात वडाखाळी बसून दूर क्षितिजावर नजर ठावळी असतांना किंवा 
हज्याकभिन, ढगांनी , आकाय सांकळून गेलें आहे.. व. त्याच्या छाया 
अंत:करणांत पडून ते भारावले आर संध्याय,क्षीण दाया ठोक 
वसि * मेघदूताचें पठण चाललें आहे. अक्या वेळीं मनांत येणाऱ्या भावना. 
'$वा खिडकींतून बाहेर न 


जर टाकावी आणि. समोर विस्तीणे आकाशांत 


द. स. शिरोडकर 


दूर क्षितिजावर एकाकी मेघ तरंगतांना दिसावा आणि मन अन्यमनस्क 
व्हावें, कुठल्या कुठल्या दूरच्या स्मृति जाग्रत व्हाव्यात - अशा वेळीं सार्‍या 
सृश्रीभोवतीं एक गूढतेचे आवरण भासमान होतें. या प्रकारचें गूढगुजन 
त्यांच्या काव्यांत मला आढळतें. त्यांच्या गूढगुंजनात्मक म्हणून वारंवार 
उल्लेखिलेल्या ज्या कविता आहेत, गीतांजाळि, खया वगेरेंमधील, त्या त्यांच्या 
धार्मिक अनुभवांचे आविष्कार होत. याशिवाय त्यांच्या गूढगुंजनात्मक 
काव्यांत वारंवार डोकावणाऱ्या एका कल्पनेचे स्पष्टीकरण करणें आवद्यक 
आहे. ती म्हणजे “ जीवन देवता *. प्रभु, इधर, भगवान, ब्रह्म इ. सव 
कटल्पनांबरोबर ' जीवन देवता ? प्रत्येक व्यक्तीच्या जीवनावर प्रभुत्व 
गाजविणारी एक देवता असते, या कल्पनेचा त्यांनीं स्वीकार केला होता. तो 

मी “पासून भिन्न असतो अक्षी रवीन्द्रांची धारणा आहे माझ्या 
डोळ्यांमागें बसून या जगाकडे कोण पाहतो £ ” किंवा * चित्रा 'मधील 
६ जीवनंदेवता ? या कवितेत ही कल्पना जास्त स्पष्ट केळेळी आहे. चित्रा- 
नंतर प्रसिद्ध झालेल्या “ सोनार तरी ? या काव्यसंग्रहावर या जीवनदेवता 
कल्पनेची छाया पडलेली आढळते. याच संग्रहांत त्यांच्या दोन महत्त्वाच्या 
गूढगुंजनात्मक कविता प्रसिद्ध झाल्या आहेत. एक “ सोनार तरी ' व दुसरा 

निर्देश यात्रा >. याच्या अर्थाबद्दल बंगाली मासिक पत्रिकांत कांहींसा 
वाद माजला होता. त्याला खुद्द रवीन्द्रनाथांनीं वीरश्वर गोस्वार्मींना 
लिहिलेल्या पत्रांत उत्तर दिलें होतें. 

“ मुसळधार पाऊस आला आहे. मीं खूप सारखं धान्य कापून ठेवळंय. 
नदीळा पूर आला आहे. लहानसं शेत. मी एकटा. इतक्यांत एक नावाडी 
नदीच्या पात्रावर नजर स्थिरावून मोठ्या वेगानं आपली नाव घेऊन जातांना 
आढळतो. त्याला मी विनंती करतों कीं क्षणभर तुझी नाव या किनाऱ्याला 
लाव व हें माझे सोन्याचे पीक तुझ्या नावेत घे. तो येतो. सारी नाव 
सोन्याच्या धान्यांनें भरते. कवीला त्यांत जागा नाहीं. नावाडी नाव 
हाकारतो, ? कवि “' शून्य नदिरि तीरे रहिनू , पडि-जाहा छिल निये गेळ 
सोनार तरी । ” असें म्हणतो. 

जीवनाएवढेंच त्यांना मृत्यूचे आकषण वाटत आलें आहे. आणि तें 
स्वाभाविक आहे.मृत्यूची काळी दीधं छाया त्यांच्या जीवनावर नेहमींच पडलेली 


५८-५९ टागोर - साहित्य : कला : विचार 


होती. मातृस्थानीं असलेल्या वहिनीचे मरण त्यांनीं पाहिळें. कन्या, पुत्र, 
पत्नी एकामागून एक हें जग सोडून गेले. त्यामुळें हळूहळू मृत्यु हा एक. 
आपला सखा आहे, प्रिया आहे अशी त्यांची भावना वाढत गेली व 
मृत्यूनेंहि त्यांना शोवटपर्यंत सोबत केळी. या अनुभवांतून ' झुलन ? सारखी 
गूढवादी कविता निर्माण झाली. 


आमि परानेर साथे खेलिब आजिके मरण खेला --- 
निद्ीथ बेला...... 


प्राणेते आमाते मुखोमुखी आज 

चिनी लव दोहे छाडि भयलाज 

स्वप्न डुटिया बाहरेछे आज दुटी पागल 
दे दोळ दोळ | 0१9 


आयुष्यभर मृत्यूबद्दळचे विचार त्यांच्या मनांत घर करून राहिळे होते. 
म्ह यूनच मृत्यूला उद्देशून व मृत्यूबद्दल त्यांनीं अनेक कविता रचिल्या आहेत, 
* प्रात संगीत ह्या त्यांच्या ऐन पंचविज्वींतील काव्यसंग्रहांतहि मृत्यूबद्दलचे 
चिंतन आढळतें. मृल्यु चारी दिद्यांना हसत खेळत वावरतो आहे, ही धरणी 
हा मरणाचा मार्ग होय व हें जगत्‌ मृत्यूचे जगत होय. “ नमी हे भीषण 
एसो मार भांगा आल्ये ) असे ते एके ठिकाणीं म्हणतात. सत्यु दा. बर 
आहे. प्राण किंबा जीव ही वधू अशासारखी रूपके त्यांच्या काव्यांत पुनः पुन्हा 
वि उल्लेख केलाच आहे. “ रोगबाय्येवरून ? 

सायंकाळच्या धूसर वेळी एके दिवशीं मीं 
जीवनाच्या गळ्यांत पडला 


मला त्याच क्षणीं समजला. ? किंवा 
वा त्यांच्या अत्यंत आवड 


या काव्यसंग्रहयंत ते म्हणतात, * 
अचानक पाहिलें कीं 

आहे. जीवनाचा व मरणा[चा अश्र 
“ सामने शांति पारावार ? डत्या व त्यांच्या मृत्यू- 
नंतर गायिल्या गेलेल्या गीतांत ते 'त्यूला ' मळा उचळून मांडीवर घे? 
असें म्हणतात. मृत्यु हृ जीवनाचेंच अंग ते मानतात. पण राहूप्रमाणें 


जी नावर मृत्यूची केवळ छाया पडते. त्याचा ग्रास तो करू राकत नाहीं, 
असा त्यांचा विश्वास आहे. 


द. स. शिरोडकर 


रवीन्द्रांच्या राष्ट्रीय व देशभक्तीच्या भावनेने अनुप्राणित झालेल्या कविता 
हा त्यांच्या काव्याचा आणखी एंक पेळू. त्यांच्या काव्यावर असा एक 
आक्षेप वारंबार घेतला जातो कीं तै प्रेरणादायी नाहीं, कायीस उुक्त करणारें 
त्यांत कांहीं आढळत नाहीं, तें निदृत्तिवादी आहे, कांहीसें अळणी आहे, 
त्यांत जोम नाहीं, शाक्ते नाहीं, तें विकल आहे, हळवें आहे वगेरे. 
रवीन्द्रांनीं आपल्या काव्यांतीळ उतारे देऊन आपली बाजू एकदां मांडली 
होती. पण त्यांच्या संकल्प ओ स्वदेश 'मधील कविता वाचल्यावर, 
पळायनवादी वृत्तीचा किंवा आत्मरतवृत्तीचा आरोप त्यांच्यावर कोणी करू 
धजावणार नाहीं. “ वंगमाता ?, ' भारत-ल्क्ष्मी ', ' हे दुर्भाग्य देश हते हे 
मंगळमय ?, “ दाताशविर सूर्य आजि रक्तमेघमाझे ), आमरा मिळेछि आज 
मायेर डाके ? वगैरे गीतांतून त्यांची देशभक्त ज्याप्रमाणे दिसून येते, 
त्याचप्रमाणे त्यांची कविता भावनानुकूळ साज चढविते हेंहि लक्षांत येतें. 
तांव्यांच्या “ रुद्रास आवाहन? या कवितेची आठवण करून देणारी 


२. 0 2 व्यि... 


4 वेशाख 1 वि च्य 
वद ह्या कांवेतेत त [लाहितात : 


1 


/ग्प/ 


भैरव, हे स्ट वैशाख कारे दाओ डाके 
दुःख सुख आद्या ओ निराक्षा 
तोमार फुत्कार क्षुन्ध धुलळासम उडुक गगने 


८्‌न्] 


/ 


जगापासून आपण दूर जाऊन बांसरी वाजवीत बसलो. लोक लढत 
असतांना, आपण भानमम्न होतो ही खंतहि त्यांच्या मनाला लागते व मग 
ते ' एबार फिराओ मोरे ? अद्यासारख्या कवितेतून आपलें अंतःकरण उघडे 
करतात. देशांत खळबळ माजली आहे. लोकांच्या जीवनांत उत्पात घडत 
आहेत. कवि मात्र “ मला त्याचें काय ? ' असें म्हणून आपल्या काव्य- 
साधनेत मझ आहे. ही उपेक्षा त्यांना जाचली. जगांत सर्वजण नाना कायात 
गुंगून गेळे असतांना पळपुट्याप्रमाणें तूं दूर जाऊन वनांत बसून सारा दिवस 
बांसरी वाजविळीस, “' ओरे तुद ओठ आजि । आगुन लगेछे कोथाय १ 
कार शंख उठियांळे बाजि... जागांते जगत जने ? ? हे कवि, आज सरवेस्वाचे दान 
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कर. 'को गाहिंबे, की शुनांबे ! बलो मिथ्या आपनार सुख, मिथ्या आपनार 
दुःख | ??* त्यांची प्रसुचरणीं प्राथना हीच आहे कीं, “ ए दर्भाग्य देशा 
हेते हे मंगलमय | दूर करे दाओ तुमि सर्व तुच्छभय ळोकभय, राजभय 
मृत्युमय आर ! * * भारततीर्थ ', ' बंगमाता ?, * अपमानित >, यांसारख्या 
कित्येक कविता त्यांनीं लिहिल्या आहेत. परंतु स्वदेशावरील प्रेमाम'धून 
अन्य देशाबद्दल वैरभावना जागत करणारी त्यांची कविता नाहीं. त्यांनीं 
आपल्या समाजात [देसणार| व्यंगे, आढळणारे दोष, क्षुद्रता यांसारख्यांवर 
कडाडून टोका केळी आहे. हीन रूढी आणि बाईट चाली यांवर त्वेषाने हले 
सचढावल आहेत. त्यांच्या काव्यांत याचा पुरावा जागोजाग आढळतो 


त्याचा हो जीवनाभिमुख वृत्ति त्यांचें सव काव्य व्यापून राहिली आहे. 
ह जग खाट आहे, माया आहे, हें मानायला ते कधींहि तयार होणार 
नाहींत आणि म्हणून ते मुक्तीचे पिपासु नाहींत. “ मायावाद या कवितेत 
त म्हणतात, ' विश्व वसुंधरा ही माया आहे असें हे देशबांधवांनो तुम्ही कां 
मानता £ युगानुयुगांपासून पशु, पक्षी, प्राणी विधात्याने दिलेल्या या 
जगताला मातृअक मानून खेळताहेत हे सारें का खोटें ? जीवन हें क्षणभंगुर 
आहे, खोट आहे असे म्हणणाऱ्यांना ते सांगतात काँ, हं जीवन म्हणजे 
भातंन, ॥वनयान, प्रेमाने दिळेळा ठेवा आहे. हा स्वीकार 
हा सारा माती असेल तर असूं द्या. या मातीला तुलना नाहीं. जीवन 
ह बधन आहे असं मानणाऱ्यांना ते म्हणतात सारेंच कांहीं बंधनरूपी 
आहे स्नह, प्रेम, सुख, तृष्णा सारें सार. पंडितांकड़न जन्मरह्स्य 
ण्याची मळा इच्छा नाहीं. लक्ष कोटी प्राण्यांची जी गति तीच माझी 
असू द. ही धरणी जर हीन दीन असेल तर असूं द्या. मी तिचे संतान, 
मठा काय त्याची तमा. माझी माता सर्व च्छांची पूर्ती करूं शाकत नाहीं 
क का शी "सोहन जाऊं! “ दोरंद्रा, बालिया तारे, बेळी 
भाळोबासी, “ हे धरित्री स्नेह तोर बेसी भाळो लागे, ? या अवनीवरीळ 
छलडु:खांत कवि समभागी होऊं इच्छितो 


तामार आनदगाने आमि दिव सुर 


याहा जानि दुयेकटि प्रोतिसुमधुर 


द्‌. स. शिरोडकर 


अंतरेर छंदोगाथा, दुःखेर कंद्रने 
बाजिंबे आमार कंठ विषाद विधुर तोमार कंठे * 


कारण 


ब्र 


भालोबासियाछि आमिधूलिमाटि तोर 
जन्माछि ये मर्तकाळे घृणा करि तारे 
छुटिबज ना स्वगे आर मुक्ति सुंजिबारे....** 


थोडक्यांत रवीन्द्रनाथांच्या काव्याचे एवढे विविध पेलू आहेत कीं, भिन्न 
भिन अभिरूचीच्या वाचकांना त्यांच्या अभिरुचीला रुचेळ असें काव्य 
त्यांच्या संग्रहांतून मिळूं शकते. या किंवा त्या प्रकारचैच त्यांचें काव्य आहे 
असें म्हणणें धाडसाचे ठरेळ. ते आनंदाचे कवि आहेत असें म्हणावें तर 
दुःख, शोक, ताप, विषाद इत्यादि भाव त्यांच्या काव्यांत आहेत. 
ते भाक्तिमार्गी कवि आहेत असें म्हणावें तर सोंदर्यांचे पुजारी, अगदी शारीरिक 
सौंदयीवर ळग्ध झाळेळे असे रसिक, अक्षया स्वरूपांत ते दिसतात. प्रेमविषयक 
एवढ्या कविता त्यांनीं रचिळेल्या आहेत कीं त्यांना विरागी म्हणतां येणार 
नाहीं. समाजांतून निवृत्त होऊन दूर एकान्तवासांत राहून वैयक्तिक 
मुक्तीच्या मार्गे लागठेळे साधक असें त्यांचें वणन करावें तों, शिंग फुंकिले 
आहे, तरवारीचा खणखणाट होतो आहे, रणधुमाळी माजली आहे आणि 
मध्ये आपल्या शोर्याने तळपत आहे अक्या रणवेषांत ते आपल्याला दिसतात. 
रवीन्द्रनाथांचें काव्य कुठल्याहि साच्यांत बसवितां येणार नाहीं. कारण 
त्यावर रवीन्द्रांचाच ठसा खोलवर उमटला आहे. तें विशाल आहे, धरती- 
सारखें समृद्ध आहे, विविधरंगी आहे, सर्वस्प्ीं आहे, थॉडेक्यांत तें 
सागरासारखें आहे. कारण--- 


* द्यूळोक मधुमय, मधुसय प्रथिविर धूलि 
अंतरे निएछि आसि तुलि 
एड महामंत्र खानि 
चरितार्थ जीवनेर वाणी।  ?* 
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हीच अनुभूति त्यांना जीवनाच्या अंतापर्यंत आली होती. 
* रूप नारानिरे कुले जेगे उठिलाम 
जानिलाम ए जगत्‌ स्वप्न नय? १६ 
* ए जीवन सुंदरेर पेएछि मधुर आशिर्वाद २. आपल्या काव्यसाधनेची 
सुरुवात करतांना त्यांनीं जी उत्कट इच्छा व्यक्त केली होती, 
“ आमि ढालिब करुणाधारा 
आमि भांगिब पाघ्राण कारा 
आमि जगत प्लाबिया बेडाब गाहिया 
आकुल पागळ पारा ? १७ 


तिचे पडसाद त्यांच्या काव्यांत अखेरप्मत ऐकू येतात. रवीन्द्रनाथांनीं 
बंगाली भाषा समृद्ध केली. बंगाली साहित्यांत एक नवा रंग, नवा ढंग, एक 
नवजीवन आणलें. संगीत हा रवीन्द्रकाव्याचा अविभाज्य घटक आहे आणि 
म्हणूनच बंगाली साहिल्यांत त्यांना एक अनन्यसाधारण महत्त्व आहे असें 
म्हटलें तर ते खरेंच आहे. परंतु त्यांची खरी थोरवी कवि म्हणून व गीत- 
रचनाकार म्हणून जनमानसांत त्यांनीं जे स्थान मिळविले आहे तींत आहे. 
पूर्व बंगालमधील सुसल्मान आणि पश्चिम बंगालमधील हिंदू सारख्याच 
प्रेमाने आणि आत्मीयतेने त्यांची गीते गातांना आढळतात. त्यांच्या गीतांचे 
सूर पूजेच्या वेळीं, विवाहाच्या प्रसंगी, रत्युशय्येजवळ, घाटावर आणि 
दिवाणखान्यांत, कारखान्यांत आणि शेतांत सर्वत्र व्यापून राहिल्याचे दिसून 
येतें. त्यांचें काव्य वाचून उठले म्हणजे विशाळ महासागराचा गुरुगंभीर 
घोष घटकानुघटका कानांवर पडत असावा, ती विशाळ जलराशि पाहिल्या- 
वर ,आपल्या क्षुद्रतेची जाणीव व्हावी आणि 


् या सार्‍्यार्‍चा अनुभव 
आपल्याला व्यायला मिळाला याबद्दल धन्यता वाटावी अद्रासारखे भावतरंग 
मनांत उठतात ! 


टीपा 


१. (अ) मेम आलें होतें; दार उघडून ते जें निघून गेळें ते पुन्हा कर्धी 
परत यायचे नाहीं. 


द्‌. स. शिरोडकर 


१. वसंतांतीळ आज या रमणीय अक्षा चांदण्या रात्री आनंदाने 
बेभान होऊन केंस उसळणारी सुरा तुझ्या सुखाजवळ धरली आहे. 

२. आज निमेळ वारा वाहत आहे. . ज्यांत प्रभमातसमयीं निर्जन नदी- 
तीरावरून स्नान आटोपून व श्वेतवस्त्र परिधान करून तू हळूहळू चाळत आहेस 

३. रात्रंदिवस सतत लाखों प्राण्यांचे मीलन करून आनंद, विषाद, 
क्षव्ध क्रंदून, गर्जन, श्यापामुळें जड झालेल्या तुझ्या कणात पडत होते का? 

४. मला पाहून, हळूहळू दिवा दाराजवळ आणून ठेवला, ससोर 
आली, माझ्या हातावर हात ठेवला, मोनान केवळ करुण नेत्रांनीं माझी 
चौकशी केली. 

५. प्रेम आलें होते, दार उघडून ते जे निघून गेळे ते पुन्हां कधींच 
परत यायचं नाहीं. 

६, संध्यादीप लाव, संध्यादीप लाव, हृदयाच्या एका कोपर्‍्यांत तेवढाच 
प्रकाश स्वतः राखून ठेव 

७. हे माझ्या मूढ मुली, कोण ग तू, एवढ आव्हान्न देणारे उद्गार 
काढण्याचे धाडस कसें झालें तुला ? दोन ल्हानक्या. हातांनी कुणाळा पकडून 
ठेवणार ? अग गर्विणी, घरांतल्या एका कोंपर्‍्यांत बसून कुणाशीं संग्राम 

रणार ? आणि तुझ्याजवळ आहे काय ? केवळ हृदयांत भरलेले प्रेम ! 

८. रात्र दाट झाली, दिवे विझले. दूर पकद्मेच्या परपारावर पश्चिमेच्या 
आकाक्यांत जी सायंकाळची शेवटची सुवणरेखा होती तीहि केव्हांच नाहींशी 
झाली. सप्तर्षि दिस लागलेत. शेवटची घागर भरून बालिकावधू घरी गेल्या 
आहेत. कृष्णपक्षांतील रात्र पाहतो आहे. दीधे पथ, शून्य क्षेत्र. . .नदीच्या 
तीरावर केव्हां दिवे पेटतांना दिसतात, केव्हा विझलेले 

९. हे माझ्या पन्चे, आपण एकमेकांना शेकडो वेळां पाहिलें. जनहीन 

अक्या तुझ्या वाळवंटांत हेमंतांतील एके दिवशी गोरज शुभ मुहूर्तावर 
पश्चिमेच्या सूयीला साक्षी ठेवून माझा प्राण तुझ्या हवालीं केला 

१०. शहरांतील बाजारांत खरेदी-विक्री करणार नाहीं, दुसऱ्याच्या घरीं 
कुठल्याहि कामाला हात लावणार नाहीं, कांही मिळवणार नाहीं, कुणाचे 
देणें ठेवणार नाहीं. गांवांत स्वस्थ आळसांत जीवन घालविणार. 
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११. रात्रीच्या वेळीं मी आज प्राणाबरोबर मरणाचा खेळ खेळणार. 
प्राय आणि मी आज समोरासमोर उभे राहून सव लाज आणि भय टाकून 
एकमेकांची ओळख करून घेणार. झोका द्या, झोका द्या. 

१२. अरे तूं ऊठ, कुठें आग लागली आहे ? जगाला जागविण्यासाठीं 
कुणाचा शेख वाजतो आहे १ काय गायचें, काय ऐकवायचें १ म्हण स्वतःचे 
सुखदुःख मिथ्या ! 

१३, अंतरांत ज्या चार-दोन सुमधुर छंदोगाथा आहेत त्यांची मी 
तुझ्या आनंद-गानांत साथ देईन; दुःखाच्या क्रंदनांत तुझ्याबरोबर माझ्या 
कंठांतूनहि विघादपूर्ण सूर निघतील, 

१४. तुझ्या घुळीवर, मातीवर मी प्रेम करीत आलों आहे. मर्त्यॅळोकांत 
जन्म झाला म्हणून मुक्तीच्या आणि स्वगीच्या शोधांत फिरणार नाहीं. 

१५. द्यूळोक मधुर, प्रथ्वीवरील धूळ मधुमय हा महामंत्र अंतरांत जागवत 
आलों आहे, कृतार्थ जीवनाची ही वाणी. 

१६. रूपनारायणी नदीच्या किनाऱ्यावर जाग आली आणि याचची 
जाणीव झाली कीं जग हें स्वप्न नाहीं. 


१७. मी करुणेचा वर्षाव करीन, मी पाघाणकारा फोडीन, मी सर्व 
घरणी भिजवीत पिसाटपणें गात फिरेन ! 


कथा 
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विष्णु सखाराम खांडेकर 


१९१३ सालीं रवींद्रनाथांना' मीतांजलि ' या त्यांच्या 
काव्याबद्दळ नोंबेळ पारितोषिक मिळाळें.त्या वेळीं मी मॅट्रिकच्या 
वगौत होतो. ललितवाड्यय वाचण्याचा मळा जबरदस्त छंद 
होता. त्यासुळें कादंबऱ्या वाचून बंकिसचेद्र व रमेशचंद्र दत्त 
यांचीं नांवें मळा माहीत झालीं होतीं. पण रवींद्रनाथांचें नांव मात्र माझ्या 
कानांवर कधींच पडलें नव्हते. नोबेळ पारितोषिकाचे मानकरी - आणि तें 
पारितोषिक “ गीतांजली ' ला मिळाळें असल्यासुळे एक मोठे कवि- 
म्हणूनच मी त्यांना ओळखू लागलो. 
त्या वेळीं माझ्यासारखा एक विद्यार्थीच रवींद्रांकडे या दृष्टीनं पाहत 
होता असें नाहीं. महाराष्ट्रांतल्या सुशिक्षित वगीची, सुजाण रसिकांची 
किंबहुना व्यासंगी साहित्यिकांचीहि समजूत रवींद्र हे मुख्यतः अंतर्मुख वृत्तीचे 
आणि तरल कल्पनाशक्तीचे - क्वचित्‌ गूढगुंजनांत रमणारे - प्रतिभाद्याली 
कवि आहेत अशीच होती. १९१३ नंतर पुढच्या चार-पांच वषात मराठींत 
गीतांजली ? चे अनेक अनुवाद झाले. तिचे अंध अनुकरणहि बरेंच झालें 
पण अनेक सुखांनीं सागराळा मिळणाऱ्या गंगेसारख्या असणाऱ्या रवींद्रांच्या 
प्रतिमेचा परिचय सात्र महाराष्ट्राला फारसा झाला नाहीं. कल्पनाप्रचुर पण 
अध्यात्मवादी काव्य लिहिण्याची त्यांची शक्ति हा त्यांच्या प्रतिभेचा सवौत 
मोठा विशोषर आहे असेंच मराठी रसिकता मानीत होती. हिमालयाची 
अनेक शिखरें धुक्यांत लपळेलीं असावींत, आणि ज्याच्यावर प्रकाश पडळेळा 
आहे अद्या एकाच क्िखरावरून त्या नगाधिराजाच्या भव्यतेची पाहणाऱ्यान 
कल्पना करावी, तसे हे होतें. त्या वेळीं प्रसिद्ध होणाऱ्या सरस-सुरस प्रथ- 
'मालांत रवींद्रांच्या तीन-चार कादंबऱ्या अनुवादित झाल्या. पण त्या विशेष 


टा. सा..." 
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गाजल्या नाहींत. हरिभाऊ आपद्यांनीं त्यांच्या कादंबरीचा कुटेंहि आवरून 
उललेख केलेला आढळत नाहीं. त्या वेळचे प्रमुख कथाकार विठ्ठळ सीताराम 
गुजर हे अधून मधून बंगाळीच्या आधारें कथा लिहीत असत. त्यांच्या 
अद्या कथांना प्रभातकुमार मुकर्जींच्या कथांचा आधार असल्याचा उल्ेब्र्ख 
मळा आठवतो. पण रवींद्रनाथांच्या कथा कांहीं त्या काळांत मराठींत 
आल्याचे मला स्मरत नाहीं. 


साहजिकच रवींद्रनाथ कथाकार आहेत हें मला फार उशिरां कळलें 
१९२४-२५ सालीं शिरोड्याच्या शाळेंत 
वाचनाकरितां मॅकमिळन कंपनीने प्रसिद्ध 
हें पुस्तक मीं लावठें. त॑ लावतांना टागो 
असलेली महती'च माझ्यापुढे उभी होती. मात्र त्या पुस्तकांतळी एक एक 
कथा मी शिकवू लागलों, तेव्हां र्ीद्रांच्या प्रतिभेच्या एका अत्यंत चमकदार 
पेळ्चे मळा दर्न घडलें. आकाश्यांत नवा तेजःपुंज तारा दिसावा, तसें त्या 
गाटटा वाचतांना माझ्या कथालोटुप मनाळा वाटलें. संगीतळुव्ध मनुष्याच्या 
कानावर एखाद्या अपरिचित पण करुणकोमल रागांचे अत्यंत मधुर स्वर 
पडावेत, तसा भास त्या कथा वाचतांना मला झाला. त्या वेळेच्या हरिभाऊ 
आपटे, वि. सी. करे के. गोखले प्रभ़ति मराठींतीळ सथ प्रसिद्ध ब 
प्रयुख कथाकारांच्या साहित्याशी माझा पूर्ण परिचय होता. ण मी वानी 
असलेल्या कथा त्या सर्व गोष्टीहून अगदी मित बहत 1 
त्या अतिद्दाय कलात्मक व हृदयंगम आहेत, याची जाणीव रवदाच्या यात 
आठ कथा वाचतांचच मळा झाली. 


इंग्रजी पांचवीच्या स्थूळ 
केलेळे ७8०7225 77०70 7'८॥०/८ 
रांची कवि या नात्यानें वाटत 


वंगालींत रवींद्रांचें कथालेखन सुरू झालें ते त्यांची तिज्ली उलटल्यावर 
१८३० नंतर. या पूर्वाच्या तपांत कवि म्हणून ते लोकप्रिय झाले 
होते. "ाट्केकार व निबंधकार म्हणून त्यांनीं लौकिक मिळविळा होता. 
बेकिमचंद्रांच्या जुन्या पद्धतीने त्यांनीं । मिकारिणी ?, “ मुकुट ? वगेरे चार 
गोष्टीहि लिहून पाहिल्या होत्या. कादंबरी-ठेखनाचा श्रीगणेशा हि गिरविला 


वि. स. खांडेकर 


होता त्यांनीं ! पण यांतील अनेक क्रिया केवळ उमलत्या प्रतिभेच्या क्षणिक 
क्रीडा होत्या. त्या प्रतिभेचा विकास त्यांच्या काद्‌ंबर्‍्यांत कुठेंहि प्रकट 
झाळेळा नव्हता. नवीन पद्धतीची जिवंत कळात्सक कथा त्या काळीं 
केवळ बंगालींतच नव्हे तर इतर कुठल्याहि भारतीय भाषेंत लिहिळी गेली 
नव्हती. अशी खरीखुरी लघुकथा रवीन्द्रनाथांनीं १८९० नंतरच्या दशकांत 
लिहिळी. “ काघुळीवाला ?, * पोस्टमास्तर ,, “ अतिथि ' वगेरे रवींद्रांच्या 
असर कथा याच काळांत निर्माण झाल्या. 

रवींद्र ळ्घुकथाकार झाळे ते थोडेसे बोगायोगानेंच. वडिलांनीं जमीन- 
दारीची सर्व व्यवस्था त्यांच्यावर सोंपविळी. रवींद्रनाथ पक्माकांठच्या 
आपल्या जसीनदारीच्या खेड्यांत राहायला गेले. त्यांच्यांतळा सोंदयंप्रेमी 
कलावंत तिथल्या निसगीीं गुजगोष्टी करूं लागला, त्यांच्यांतळा सहृदय काव 
त्या निसर्गाच्या मांडीवर वाढणाऱ्या भोळ्याभाबड्या माणसांची सुखदुः 
तन्मयतेने ऐकूं छागला. त्यांच्या व्यथाकथांशीं तो समरस होऊन गेला. 
जीवनाचे वैचित्र्यपूर्ण स्वरूप, नाना तऱ्हांचीं भसलीवुरी आणि लहानमोठी 
माणसे, साध्या साथ्या प्रसंगांनी कंपित होणाऱ्या त्यांच्या हृदयाच्या तारा, हे 
सारें रवींद्रांच्या अतःकरणांत सांठत गेळें. सग ते आविष्काराकरितां 'वडपडू 
लागले. त्या वेळच्या एका पत्रांत त्यांनीं लिहिळें आहे : “ एकेक वेळीं मनांत 
येतें कीं पाहत असलेल्या या जीवनावर खूप छोट्या छोट्या गोष्टी मी 
लिहूं शकेन. अगदीं छान छान ! केव्हां केव्हां मनांत इतके नाना प्रकारचे 
भाव उत्पन्न होतात कीं ते कवितेतून व्यक्त करणें अगदीं अशक्य असते ! 
हे भावच त्यांच्या लघुकथांच्या रूपानें प्रकट झाळे. “ पोस्टमास्तर ? सधली 
: र्‌तन ? त्यांना इथेंच सिळाळी. ' अतिथि ? मधला सर्वांना लळा लावणारा 
पण कुणाच्याहि पायांत न सांपडणारा “ तारापद्‌ ? त्यांना इथेंच भेटला. 


बंगालींत “ गल्पगुच्छ ' या नांवाने प्रसिद्ध झालेल्या तीन खंडांत 
रवीद्रांच्या बहुतेक कथांचा समावेश्य झाला आहे. या तीन खंडांत एकंदर 
र्‍्यांशी कथा आहेत. साहित्य अकादमीने रवीन्द्र जन्मशताव्दि-दिना- 
निमित्त प्रसिद्ध केळेल्या ' एकविशति ? या एकवीस कथांच्या संग्रहाला 
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ऱ चोऱ्यांशीं कर पैकीं र 
प्रस्तावना लिहिणारे श्री. सोमनाथ मित्र म्हणतात, “ या चोऱ्यांशीं कथांपे 


अध्याअधिक १८९१ ते १८९ ५ या काळांत लिहिल्या गेल्या आहेत. 
त्यानंतरहि रवींन्द्रनाथ कथा लि 


ठेहीत राहिळे. पण तें लेखन अखंड नव्हते. 
पुढल्या कथा अंतराअंतराने लिहिल्या गेल्या. रवींद्रांची शेवटची कथा 
१९१७ सालीं प्रसिद्ध झाली. १ 


* एकविशतीं ' तल्या एकवीस कथा गेल्या चार तपांत मराठी 
अनुवादिल्या गेलेल्या “ एकविद्यति बाहेरच्या कांहीं कथा आणि 
"४८७७ ळा 00९७ 8107९8, ॥7८८७. 

-5४०॥८७ ॥८८58 ८7८७ 0॥1८7 ७४07272 
णाऱ्याला रवींन्द्रांची एकूण एक क 
म्हणतां आलें नाहीं, तरी 


$ या इंग्रजी संग्रह्मंतल्या कथा वाच- 
था आपण वाचली आहे असें जरी 
त्यांच्या कथाविश्वाची पूर्ण कल्पना यायला त्या 
पुरेश्या आहेत. या सर्व कथा वाचल्या को चटकन्‌ एक गोष्ट लक्षांत 
येते ती म्हणजे रवींद्रांच्या कथालेखनाचीं तीन भिन्न स्वरूप ही होय. 
दीर्घकथा, भावकथा आणि प्रश्नकथा. “ नष्टनीड २ ही .* एकविंदति 
मधील त्यांची कथा सुकलेले फूल या मराठी कादंबरीहून मोठी आहे. 
तिचें अंतरंगहि कादंबरीचे आहे, ल्घुकथेचें नाहीं. छघुकथा म्हणून तिचा 
रसास्वाद घेणें अरसिकपणाचें होईल. ती ढल्बु कादंबरीच आहे. केवळ 
ठांबी-हंदीवरून या कथेची मी कादंबरींत गणना करीत नाहीं. टॅल्स्टॉयची 
१//:077// ण /०७७ 7फळ ही कथाहि खूप मोटी आहे. पण ती खरी- 
खुरी ढ्युकथा आहे. ती एकपद्री आहे. नायकाच्या मनःस्थितीवर ती 
नष्टनीड 'ची रचना तशी नाहीं. एखाद्या दिग्द्दीकाने 
१ र रें बोलपट काढावयाचे ठरविळें, तर त्याळा 
एकह नवा प्रसंग कल्पावा छागणार नाहीं. .उलट उपलब्ध असलेल्या 
प गातच त्याळा काटछाट करावी छागेळ,. जिळा आपण लघुकथा म्हणतां 
ती अशी कच फुलत नाहीं. पाकळ्यांच्या विपुळतेशीं आणि रंगांच्या 
विविध छटांशीं तिला कर्तव्य नसतें. तिचा भर असतो केवळ सुगंधावर ! 


दोन बहिणी ? ऱ वींद्रांच 2 घुकादंब ७ ञ तिच क .& 
कदली या नांवाची रवीद्रांची जी ढघुकादबरी आहे तिच्यापेक्षा 


वि. स. खांडेकर 


बहुधा आत्मानुभूतींत असतो असें म्हणतात. ते खरें असो वा नसो, रवींद्र- 
चरित्राशीं परिचित असळेला वाचक * नष्टनीड ? वाचून व्यथित मनाने 
विन्चार करू लागला कीं मातृहीन रवींद्रांच्या वाढत्या वयांत त्यांच्यावर 
मायेची पाखर घालणारी आणि त्यांच्या विवाहानंतर चार महिन्यांनी गूढ 
रीतीने अचानक्र या जगांतून निघून जाणारी त्यांची थोरली भावजय 
कादंबिनीदेवी हिची त्याला आठवण झाल्यावाचून राहत नाहीं ! 


५ नष्टयीड ' इतक्या दीध॑ नसलेल्या पण लघुक्थेपेक्षां कादंबरीच्या 
वळणानें विकसित होणाऱ्या, गुपिते, रहस्ये व कल्पनारम्य प्रसंग यांचा वापर 
करणाऱ्या आणि भावपृणणतेनें नटलेल्या पण थोड्याशा नाटकी वाटणाऱ्या 
कथा हा कथाकार रवीन्द्रांच्या प्रतिमेचा पहिला आकर्षक आविष्कार आहे. 
या वगीत * दृष्टिदांन ? ( एकविंद्ति ); ' दिदी ' ( 27९ खढेश' 32500/- 
7४७2 ०० 0७८ 8४07725 ) ; ' आुभदष्टि ( .4१८52४०४०६८७ 1728४07 
कडा कढ 0७७ 8002268 ); जीवित आणि मृत ( एकविंदाति ); 
५ समस्यापूरण >? ( ॥॥८ ंवढाट 8०७०७ - ळक ढवळ 0७८ 
8077९8 ); *“ खोका बाबूर प्रत्याववन ? (2४४ ८०7७, ॥॥८ 90१/-० 
पळ 800705 ७१७ 00७९ ॥8/0/726,/, *। गिरिबालठा ? (_.50/०7८७ 
॥॥९७ ळव 0७४" 5४०१८६७ ) ; इत्यादि कथा येतात. 


: जीवित आणि मृत ' ची उभारणी कादंबिनी या नायिकेच्या न 
घडलेल्या मृत्यूवर झाळी आहे. विधवा कादेबिनीची हृदयक्रिया एके दिवशीं 
रात्रीं अकस्मात्‌ थांबते. पोलिसांच्या त्रासाच्या भयाने तिच्या जमीनदार 
दिराच्या घरचे चार त्राह्मण नोकर घाईघाईने तिचा देह उत्तरक्रियेसाठीं 
नदीकांठच्या स्मद्यानांत नेतात. तिथे चितेसाठीं येणारीं लांकडें लवकर येत 
नाहींत ! चौकशी करायला म्हणून त्या चौघांतळे दोघे परततात. बऱ्याच 
वेळानंतर उरलेल्या दोघांपैकी एकजण चिलीम-तंबाखू आणण्याच्या निमित्ताने 
गांवाकडे पोबारा करू पाहतो. दुसरा त्याचा कावा ओळखतो. दोघेहि 
मनांतून भ्याठेळेच असतात. त्यांतच कादंबिनीचा मृत देह त्यांना किंन्ित्‌ 
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हलठेळा दिसतो. भीतीनें त्याची बोबडी वळते. ते गांबाकडे धूम ठोकतात. 
हळूहळू कादंबिनीच्या देहांत चलनवलन सुरू होतें. ती उठून बसते. तिठा 
आपण कुठें आहोत याची कल्पना येते. ती उठून आपल्या दूरच्या का 
मेत्रिणीकडे जाते. पण पुढें ती जिवंत आहे हें मान्य करायळा तिचा दीर, 
किंवा तिची भेत्रीण तयार होत नाहीं ! आपण मेलो नव्हतो हें सिद्ध 
करण्याकरितां तिला शेवटी पुष्करणींत जीव द्यावा लागतो. 

या कथेंतळी मध्यवर्ती घटना जगांत कुठेच, कधीहि घडळी नसेल असें 
नाहीं, क्वचित्‌ उइत्तपत्रांतन आपण असल्या गोष्टी वाचतो. आर. के. 
नारायण यांच्या ' ७५४०९ ? या कादंबरीतहि असाच एक प्रसंग आहे - नायक 
राजू याची आई फार आजारी असते. तो भूमिगत राहून चळवळ करीत 
शी. आई चूप घरीं येतो. पण त्याच वेळीं ती 
भरण पावते. तिला मंत्राम्रि देण्याकरितां तो स्मशानांत जातो. तिथें तिच्या 
शरोराचें चलनवलन सुरू होते. त्या गोंधळांत राजू गुंतून पडतो; आणि 
देवटीं पोळीस तिथेच त्याला पकडतात ! 


धडत असल्या तरी त्या अपवादात्मकच असतात. 
चसमत्कृति हच अशा कथाबीजाचे मुख्य आकषण असतें रवींद्रांनीं “ जीवित 
आणि मृत? या कथेची मांडणी मोठ्या कोल्याने केळी आहे. असें असलें 
तरी तिच्यांतळें नाट्य भडक वाट्ते. तें अधिक ताणले जाते. त्यामुळें कथेत 
नकळत एक प्रकारचा कृत्रिमवणा जाणवू लागतो. 
अंशतः जुन्या वळणाच्या असले 
नाट्य आहे. चसत्कृतिपूर्ण घटना 
मरत ) या कभत आपण 


'क्रवादाच्या क्यात अला पारी 


हा त्यांचा केंद्रबिंदु आहे. * जोवित आणि 
1 क्षणभरहि कादंबिनीला सोडून दूर जात नाहीं- 
५ मकृतीठा पेलणार नाहींत इतके प्रसंग व पात्रे 
वावर कोणाचा विश्वासहि 
वर प्रसंग योजिळे आहेत. असें 
रि अघटित रीतीनें 'टत्वूच्या दारांतून परत आलेल्या कार्देबिनीच्या 


ति या कथेत पूर्णपणे प्रतिबिंबित झाळी आहे 


वि. स. खांडेकर 


असं होण्याचें कारण मळा एकच दिसतें. जुन्या वळणाच्या या क्थेःचें 
कादंबरीक्षीं थोडेफार नाते आहे. त्यामुळें कथेचा भर पडतो तो कथानकावर, 
त्यांतल्या घटनांच्या वैचित्र्यावर आणि चमत्कृतीवर ! 

नाऱ्यात्मता - प्रसंगीं अगदीं नाटकी वाटणारी नाट्यात्मता - हँ जुन्या 
कथेचे एक प्रमुख लक्षण मानतां येईल. अक्या कथेतळें नाट्य विविध 
प्रसंगांचे रूप घेऊन अवतरते. त्यामुळें अंतःसृष्टींतल्या नाट्यासारखे ते सोम्य- 
व अबोल नसतें. त्याच्या बोल्केपणामुळें सूचकतेचा आनंद नाहींसा होतो. 
कथेशी जुळविळा गेळेळा अद्या नाट्याचा धागा तिच्या अंतरंगांत पूर्णपणें 
मिसळून जात. नाहीं. मात्र अश्शी कथा रंजकता व भावपूर्णता या दोन 
पातळ्यांवरून वाचकांचे मन आकृष्ट करूं शकते. 

: दृष्टिदान ? ही अक्ञा प्रकारची रवींद्रांची एक चांगळी कथा आहे. 
तिच्यांतल्या नायिकेचें ढभ़ लहानपणीच होतें. नवरा कॅलिजांत वेचक शिकत 
असतो. तिच्या अधू झालेल्या डोळ्यांवर तो स्वतःच उपऱ्चार करूं लागतो. 
त्याच्या या उपचारापार्यी तिची दृष्टि जाते. आपल्यामुळे बायको आंधळी 
झाळी याची तीत्न जाणीव होऊन पति सनाने पत्नीच्या अधिक जवळ 
येतो. तिळा तो देवतापदावर नेऊन बसवितो; अंध पत्नीबरोबर संसार 
करण्यांत आनंद मानूं लागतो. 

पुढे तो एका खेड्यांत जाऊन धंदा सुरू करतो. तो यशस्वी डॉक्टर 
होतो. पण या यक्षाचा परिणाम त्याच्या मनाला कोड लागण्यांत होतो. 
हळूहळ्‌ तो लोभी बनतो. मग पत्नीपासूनहि तो मनाने दूर जाऊं लागतो. 
दुसरें लय़ करण्याची इच्छा त्याच्या मनांत निर्माण होते. त्याची आत्याबाई 
हेमांगिनी नांवाची आपल्या नात्यांतळी एक सुरेख मुलगी घेऊन येते. मग 
कथा थोडी उलट-सुळट वळणें घेते. शेवटीं डॉक्टर बायकोला फसवून ल्झ़ 
करायला जातो. त्या रात्रीं या कथेतील दुंदेवी आंधळ्या नायिकेच्या मनांत 
जसें भीषण बादळ सुरू होतें, तसेंच तं बाहेरच्या सुरटीतहि घडते. दुसरे 
दिवर्शी आपला नवरा वधू म्हणून हेमांगिनीला बरोबर घेऊन घरी येणार 
असें नायिकेला वाटत असते. हेमांगिनी तिचा आज्षीवीद मागण्याकारितां 
येते, तेव्हां तर ती आपली सवत म्हणूनच घरांत आली आहे असें तिला 
वाटतें. पण हेमांगिनीचें लम लागलेळें असतं नायिकेच्या भावाशी. आदल्या 
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रात्री डॉक्टरांची नौका वादळांत सांपडळेळी असते. यामुळें विवाहस्थळीं तो 
फार उद्यीरां पोचतो. हेमांगिनीचें लग्न नायिकेच्या भावाशी आधींच क... 
गेठेळें असते. डॉक्टर पश्चात्ताप पावून परत येतो व बायकोची क्षमा मागतो. 


हें थोडेसें अस्वाभाविक पण छोकप्रिय होऊं शकणारे नाट्य असलें पाहिजे हें 
उघड आहे. 


मात्र रवींद्रांच्या अ्या नाट्की वाटणाऱ्या कथा आकषक वबठतात, त्या 
कलात्मकतेमुळे नव्हे; तर त्यांच्या कल्पकतेमुळें, त्यांच्या नाजुक 
संवेदनशीलतेमुळें, त्यांच्या शेलींतल्या काव्यात्मतेमुळें.  दृष्टिदान ? कथेत 
आंधळी नायिका पतीबरोबर सेडेगांवी जाते तेव्हाचे ₹ वण वै! 
* मार्गशीष महिन्याच्या अखेरीला आम्ही हसिमपूरळा गेळों. नवं गांव, 
चोहोंबाजूळा कसं दिसत होतं तें कांहीं कळत नव्हतं. पण लहानपणीं जो 
पक वास दरवळे आणि हवा लागे त्याची आठवण होऊन सर्वांगाला 
त्याची जाणीव होई. शिरिरक्तुंत भिजलेली देतं, त्यांच्यावरून येणारी 
पहाटेची वाऱ्याची झुळूक, सोन्याचा उढामा झाल्यागत दिसणारी तुरीची 
आणि सरसूर्ची शेतं आणि त्यांतून येणारा आकाशभर कोमळ आणि मिष्ट 
अवास, ते गुराख्याचं गाणं, इतकंच काय, मोडक्या रस्त्यातून जाणाऱ्या 
भॅलगाडीच्या आवाजापथैत 


डी कुठलाहि आवाज ऐकतांच माझ्या अंगावर 
रोमांच येतात. जीवनाला आरं 


त्या पूर्वीच्या बालपणांत मीं प्रवेश केला. पण आई कांहीं 
" "ण आई कांहीं मिळाली नाहीं. 
माझी आजी आपले वि 


रळ झालेळे केस मोकळे सोडून उन्हाकडे पाठ करून 


वि. स. खांडेकर 


डाळ निवडीत बसलेली माझ्या मनःचक्षूसमोर दिसू लागळी. पण तिच्या 
त्या दुबळ्या आणि कांपऱ्या आवाजांने गायिलेळें आमचे गांवठी साधु 
भजनदास यांचं अध्यात्मपर गाणं आणि गुणगुणणं मला कांहीं ऐकूं आलं 
नाहीं. तो नवानाचा उत्सव शिरिरक्ततूंतल्या थंडींतून आकाशद्यांतून उतरून 
सजीव झाळा होता, पण मागील दारच्या उखळावर धान्य कांडतांनो 
माझ्या रोजारच्या त्या छोट्या छोट्या खेडवळ मेत्रिणींची सोबत मात्र कुठं 
नाहींशी झाली तं कळलं नाहीं. संध्याकाळी दूर कुठून तरी “ हम्मा ? असा 
आवाज ऐकू येई त्या वेळीं वाटे, आई सांजवात हातीं घेऊन गोठ्यांत दिवा 
दाखवायला गेलीय्‌. भिजलेलं गवत आणि भातेण जाळलेल्या धुराचा वास 
त्याच वेळीं जेव्हां हृदयांत प्रवेश करी, त्या वेळीं तळ्याच्या कांठाला 
विद्यालंकारांच्या ठाकूरवाडींतून तास-घंटांचा आवाज कानांपाशीं ऐकू येई. 
तो माझ्या बाळपणच्या आठ वर्षांच्या वेळचा सारा कांहीं हालता-चालता 
संसार कुणींतरी जणूं काय झांकून ठेवळा होता आणि त्याचा नुसता रस 
आणि गंध माझ्या चोहोंबाजूंळा आणून रिचवला होता ! ? 


रवींद्रांच्या अशा प्रकारच्या जुन्या वळणाच्या कथांत पात्रें, प्रसंग व वर्णनें 
यांच्या बाबतींत कांटेकोरपणा आढळत नाहीं हे॑स्वाभाविकच आहे. मात्र 
या कथा कलात्मक परिणासाच्या दृष्टीनें एकसंध नसल्या, तरी रंजकता 
भावप्रवणता व काव्यात्मक शेली यांच्यामुळे निःसंशय रोचक वाटतात 


पण रवींद्रांचें कथा-वाडाय केवळ  '* दृष्टिदान ? सारख्या कथांनी 
समृद्ध झालेलें नाही. १८९१ सालीं जमीनदारीची व्यवस्था पाहण्याकरितां 
ते खेड्यांत जाऊन राहिले. ग्रामीण निसर्गाशीं व खेडवळ मानवतेशीं त्यांचा 
जिव्हाळ्याचा संबंध जडला. भोवताल्चीं सारीं लहानमोठीं माणसें मोडक्‍्या- 
तोडक्या शब्दांनीं आपलीं दुःखे त्यांना सांगत. हा थोर प्रतिभावान्‌ कवि 
एखाद्या बालकाच्या संवेदनशीलतेने त्यांचा कण नि कण टिपून घेई. तीं 
माणसें निघून गेल्यावर रवींद्रनाथ आपल्या अभ्यासेकेंत जात. काव्य- 
ठळेखनाचा प्रयत्न करीत. पण पूर्वी स्मरण करतांच प्रसन वदनाने समोर 


७४-७५ टागोर - साहित्य : कला :. विचार 


येऊन उभी राहणारी कविता आतां त्यांच्याशीं लपंडाव खेळू लागली. 
कवितेच्या मंजुळ चरणश्वनीऐवजीं या साध्या भोळ्या खेडवळ लोकांचे 
उदास उसासेच त्यांना ऐकू येऊं लागले. असें झालें कीं त्यांच्या मनः- 
श्रश्षूसमारून पाहिलेल्या व्यक्ति आणि ऐकलेळे प्रसंग साकार होऊन 
जाऊं लागत. 


अक्या रीतीने रवींद्रनाथ कवीचे कथाकार झाळे. त्या वेळच्या एका 
साताहिकांचे संपादक कृष्णकमळ भट्टाचार्य यांना रवींद्रनाथांचे ठेखन- 
साहाय्य हवे होतं. त्यांनीं रवीद्रांना लेखनाचा आग्रह केला. ग्रामीण जीवनाच्या 
दर्दीनांन आणि चिंतनाने मनांत निर्माण झाळेळे नाना प्रकारचे भाव 
लघुकथांच्या रूपाने व्यक्त करायळा रवीन्द्रांनी सुरुवात केळी. देनापावना, ? 
“ पोस्टमास्तर, ? * गिनी, व्यवधान, ?: ताराप्रसनेर कीर्ति! या त्यांच्या 
पहिल्या लबुकथा. या गोष्टींतळी * पोस्टमास्तर ? ही लघुकथा सर्वपरिचित 
आहे. त्यांच्या सर्वोत्कृष्ट कथांपैकी ती एक आहे. पण संपादक भट्टाचायीना 
हा नवा लेखनप्रकार रुचला नाहीं. याहून हलकें फुलके कांहींतरी लिहा असें 
त्यांनीं इ॒मणें लावळें. रवींद्रनाथांनी तिथें लिहिणे 
कथालेखन मात्र थांबविले नाहीं. १८९१ ते १९०२ या अकरा वर्षांत 
त्यांना एकंद्र एकसष्ट लघुकथा लिहिल्या. कावुर्लावाला, ? “ खोका 
बावूर प्रत्याबतन, * * ठाकुरदा, ? ' क्षुचित पाषाण, * छुटी, ? "अतिथि, 


“ समातति ? या त्यांच्या गाजलेल्या कथा याच कालखंडांत निर्साण झाल्या. 


, बंगाली जीवन, बंगाळी मनुष्य आणि वंगभूमींतील निसग यांचें खरेखुरे 
दशन तर्‌ या कथांत घडतेच, पण त्यांचे मोठेंपण रबीद्रांनी या कथांतून 
व्यक्त केळेल्या आडायाइतकेंच त्या लिहितांना प्रकट केलेल्या सहजसुंदर 
आविष्कार पद्धतीलाहि आहे. १८९० पूर्वी मोपांसाच्या कथा फ्रेंच 
जाणणाऱ्या वंग साहित्यिकांनी वाचल्या असतील ! नाहीं असें नाहीं. पण 
तशा प्रकारची लघुकथा - चमल्कृतिजनक 


तः चातजनक कथानकापेक्षां सूक्ष्म अनुभूतीच्या 
ित्रणावर आणि बाह्य नाऱ्यापेक्षां आंतरिक नाट्यावर भर. देणारी 


कथा - लिहिण्याचा प्रयत्न मात्र कोणींहि केला नव्हता. पार्त्रे, प्रसंग, 
शेली, वातावरण, परिणाम भाच्या एकात्म संगमांतून निर्माण होणारी नवी 


बंद केळे. पण आपलें 


वि. स. खांडेकर 


लघुकथा रवींद्रांनीं प्रथम निर्माण केळी. बंगाली लघुकथेचे खरेखुरे जनक व 
संवधक रवींद्रनाथच होत. 

रवींद्रांनीं लघुकथांची जी नवी स्ट निर्माण केळी तिची मुळें परदेक्षांत 
नाहींत. त्यांनीं लघुकथा लेखनाला प्रारंभ करण्यापूर्वी नुकताच होऊन गेलेळा 
मोपासा किंवा ज्या ददाकांत त्यांनीं आपलें उत्कृष्ट कथालेखन केलें त्याच ददाकांत 
आपलें जगन्मान्यता मिळविणारे कथालेखन करणार चेकाव्ह या दोघांच्या किती 
कथा त्यांच्या बाचनांत आल्या होत्या हेंसांगणें कठीण आहे. पण एक गोष्ट 
निश्चित आहे. त्या दोघांच्याहि कथेचा त्यांच्या ळछघुकथेवर कोणताहि परिणास 
झाळेला नाहीं. रवींद्रांची लघुकथा ही अगदीं स्वतंत्र आहे. अंतर्बाह्य भारतीय 
आहे. त्यांच्या भावनाप्रधान अंतरंगांतून स्फुरलेळी, नकळत काव्याच्या अगदीं 
जवळ गेलेली, कुठलींहि सुखदुःखे चित्रित करतांना आपल्या मातीला 
आणि आपल्या आकाद्याला न विसरणारी, विषयाच्या निवडीपासून भाषा- 
शेलीप्येत अस्सल स्वदेशी असलेली ही लघुकथा हें रवींद्र वाळ्ायाचेंच नव्हे 
तर भारतीय साहित्याचेंहि एक भूषण आहे. 


१७४३४ 


रवींद्रांच्या या लघुकथांत जुन्या कथेप्रमाणें नाऱ्यपूर्णतेवर किंवा कृत्रिम 
नाय्यावर भर नाहीं. त्या मूलतः काव्यात्म आहेत. प्रसंग व पात्रें यांच्या बाह्य 
चित्रणापेक्षां त्यांच्या आंतरिक चित्रणांत या कथा संपूर्णपणे रंगून गेल्य 
आहेत. इथें घटनेला प्राधान्य नाहीं. तिच्यांतल्या चमत्कृतीला तर नाहींच 
नाहीं ! मानवी मनांचे आणि जीवनांचे गोफ हजारों नाजुक धाग्यांनी 
गुंफळेळे असतात, याची परिपूण जाणीव या कथाकाराला आहे. त्या 
गोफांतळा एखादाच मोहक रेदासी 'धागो रवींद्रनाथ आपल्या कोमल 
हाताच्या स्पद्यांनं उलगडून दाखवितात. सतारीच्या एखाद्या तारेला लीलेने 
स्पर्श करून त्या सुरांतून मानवी हृदयांतील सुक्री व्यथा व्यक्त करणाऱ्या 
वादकाची अक्या वेळीं आठवण झाल्याशिवाय राहत नाहीं. 


रवींद्रांच्या या कथा हळव्या आहेत. नाजुक भावनांनी ओथंबलेल्या 
आहेत. पण त्या काल्पनिक नाहींत. न्या एका प्रतिभावान्‌ कवीच्या वेदनांतून 
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स्फुरळेल्या आहेत. “ ते लिहितात ते सारें काव्यपूर्ण असते, त्याला 
वास्तवाचा स्पर्शेहि नसतो, ' असा आक्षेप त्यांच्यावर वारंवार घेतला जातो. 
पण या आक्षपकांना ल्घुकथेचें ममैच कळलें नाहीं असें म्हटलें पाहिजे. जुनी 
कथा बहिसुख होती; वणनांत, परंपरागत संकेतांत, चमत्कृतिजनक घटनांत 
आणि त्यांना शोभणाऱ्या विस्तारांत ती रमून जाणें स्वाभाविक होतें. पण 
रवीद्रनाथांची लघुकथा या जुन्या चाकोरींतून बाहेर पडली आहे. तिनें 
पो, गोगोल, मोपासा, चेकॉव्ह वगेरे पाश्चात्य लथुकथाकारांच्या पावलांवर 
पाऊल टाकून मार्गक्रमण केलेलें नाहीं हें खरें ! पण तिर्ने आपली सुंदर 
पाऊलबाट स्वतः शोधून काढली आहे. रवींद्रांती श्रेष्ठ कवीने खेड्या- 
पाड्यांतून वावरतांना जे जे कोमळ, करुण, भावपूर्ण आणि जीवनाच्या 
गुंतागुंतीने बेचेन करून सोडणारे अनुभव घेतले 


) ते ते लघुकथारूपाने त्यांच्या 
ठेखर्णीतून प्रकट झाले. या बाबतींत बुद्धदेव बसूज्लीं बोलतांना रवींद्र महण 
होते, “ माझ्या लघुकथा वस्तुस्थितीला सोडून आहेत हें मळा पटत नाहीं. 


हें, अनुभविळें आहे. माझी 


पण माझ्या कथाप्रवाहाच्या वळणाबरोबर माझी 
तुम्ही विसरतां. मोपौंसासारख्या ल 
तयारच मिळाली. मला ती तशी 
जीवनाचे चित्र माझ्याच कथांतून प्रकट 
* पोस्य्मास्तर ?, “ एक रात्र ? ?  काबुळीवाला , रात्री * ,  समाति ', 
* क्षुधित पाषाण ? ») आजोबा ? १) अतिथि इत्यादि त्यांच्या कथा वाचणा- 
र्‍्याळा या आत्मसमर्थनांत शब्दहि असत्य नाहीं हे कबूल करावंच 
लागेल. * दृष्टिदान *, * दिदी ?_ गिरिबाला ” वगैरे कांशी ' पोस्टमास्तर ?, 
' काबुळीवाला ?, “ अतिथि * "र कथांची तुळ्ना केली म्हणजे रवींद्रांनी 
अस्सल भारतीय अक्षी लघुकथा कशी निमाण केळी या[ची पूर्ण कल्पना येते. 
त्यांच्या या खऱ्याखुऱ्या ल्घुकथेचे स्वरूप ५ पोस्टमास्तर ? या कथेवरून 
दिसून येईल. रूढ अर्थानें आपण ज्याला कथानक म्हणतों, तस कांहीं “ पोस्ट- 
मास्तर ? या गोष्टींत नाहीं. पण कोमळ आणि करुण भावनांचे केवढे मोठे 
बै त्या कथेत अवतरळें आहे. पोटापाठीमार्ग हागून खेड्यांत आळिल्या 


भाषाहि वळण घेत गेली हें 
खुकथा लेखकांना अनुरूप अक्षी भाषा 
मिळाली नाहीं. वंग जनतेच्या वास्तव- 
कट झालें आहे. 


वि. स. खांडेकर 


एका तरुण पोस्टमास्तराची आणि त्याचे घरकाम करणाऱ्या रतन या बारा-तेरा 
वर्षीच्या अनाथ मुलींची ही कहाणी आहे ! रतनच्या चिमुकल्या पण निष्प्रेम 
जगांत दादाबावूच्या रूपाने प्रेमाचा ओलावा पाझरू लागतो. तहानलेल्या 
पांखरानें पळल्या ढगांतून पडळेळा पाण्याचा थेंब अम्गतबिंदु म्हयगून चाखावा, 
तशी तिची स्थिति होते. ती अनाथ पोरगी सारा जीव लावून त्याचें काम 
करते. तो आजारी पडल्यावर एखाद्या आजीबाईप्रमाणें त्याची रश्रूत्रा करते. 
तिच्या अंधाराने भरलेल्या आवुज्यांत पहिल्ग्रांदाच प्रकाशाचा किरण येतो. 
जगायचे ककश्ासाठीं हा प्रश्न तिळा स्पष्टपणे कधीहि जागवळा नसला, तरी 
त्याचें उत्तर तिळा सांपडतें ! 

पण तापाने आजारी पडलेला दादाबाबू आपली बदळी करून घेऊं 
इच्छितो. बदलीचा अर्ज नामंजूर होतो. तेव्हां तो राजीनामा देऊन घरीं 
जाण्याचे ठरवितो. हे रतनला कळल्यावर तिच्या मनान्वी जी स्थिति झाली 
आहे तिचे रवींद्रांनी असें वर्णन केळें आहे : ' बराच वेळपर्येत कोणी 
कांहींच बोलळें नाहीं. दिवा भमिणीमगण जळत होता. एका जागीं घराच्या 
गळक्या छपरांतून मातीच्या घड्यावर पाणी टपटप करून पडत होतें. 
त्या वेळीं पाऊस सुरू झाला होता. ? 

ही सूचकता, ही काव्यात्मता हा रवींद्रांच्या लघुकथेचा एक महत्त्वाचा 
विशेष आहे. “ पोस्टमास्तर ? या लघुक्थेत निसर्ग व मनुञ्य यांच्या सुख- 
दुःखांच्या संवादी तारांना स्पर्श कहून रवींद्रांनीं जी एक रम्य रागिणी 
वाजविली आहे, तिचे स्वरळेखन टीकाक्राराला कधींच करतां येणार नाहीं ! 
त्यांच्या काव्याप्रमाणे लघुकथांतहि निसर्गात मानव मिसळला आहे आणि 
मानवांत निसर्ग बुड्टून गेळा आहे. 

या लघुकथांत रवींद्र सामान्य व्यक्तीचे, साधेसुधे, हरघडी जातांना 
दिसणारे सुखदुःखच सांगत असतात. पण त्यांच्या प्रतिभेच्या प्रभावाने 
हेवैयक्तिक सुखदुःख विश्वात्मक बनते. त्यांच्या लघुकथा जें प्रत्यक्ष 
सांगतात, त्यापेक्षां कितीतरी अधिक गोष्टी सहज सुंदर रीतीने सुचवितात. 
: पोस्टमास्तर ? मधली रतन दादाबाबूळी “ तुम्ही मला आपल्या घरी 
घेऊन जाल? ? असे विचारते. तो उत्तरतो, ' असं कधीं झालंय्‌ १ ? त्यांच्या 
या तीन शब्दांच्या उत्तरांत त्रिभुवनांतल्या व्यावहारिकतेचा अक उतरला 
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आहे. प्रेमासाठी भुकेळेल्या जगांतल्या साऱ्या साऱ्या सानवांची व्यथा 
रतनच्या “ तुम्ही मळा आपल्या घरीं घेऊन जाळ १? या एका प्रश्नाच्या 
ख्पानें प्रकट झाली आहे. 


* काबुळीवाला ? या कथेत ' पोस्ट्मास्तरा पेक्षां अधिक भरीव असें कथानक 
आहे. ओढाताण करून कां होईना, चित्रपट तयार करतां येईल इतके प्रसंग 
या कथेत सूचित केळे गेळे आहेत. पण लघुकथाकार रवींद्र त्या प्रसंगांना 
मुळींच महत्त्व देत नाहींत. उलट आपलें घर, कुटुंब आणि मुलगी सोडून 
पोट भरण्यासाठी कलकत्त्यांत आलेला, बाह्यतः आडदांड दिसणारा एक 
पठाण, आणि कलकत्त्यांतल्या एका गोड छोट्या सुळीवर मायेचा वर्षांव 
करून वात्सल्याची तहान भागविण्याकरिता धडपडणारे त्यांचे सन यांचे 
त्यांनीं मोग्या नाजुक कुंचल्याने चित्रण केळें आहे. 


हा अडाणी पठाण-- चिडला कीं सुरा काढून अंगावर धावणारा हा 
जंगली माणूस - आपल्या पोरांबाळांपासून दूर गेळेल्या जगांतल्या साऱ्या 
वत्सल पित्यांचा प्रतिनिधि वाटतो ! ही सारी रवींद्रांच्या प्रतिभेची 
किमया आहे. आणि या करुण कोमळ कथेचा शेवट किती कठोर आहे ! 
जितका कठोर तितकाच वास्तव ! खरा कलावंत असाच असतो. जितका 
कोमळ तितकाच कठोर, जितका स्वझाळू तितकाच वास्तव ! आठ वग 
तुरुंगांत काढणाऱ्या कावुलीवाल्याळला वाटत असतें कॉ सिमी आपल्याला 
सहज ओळखीळ. तो मोठ्या आशेने तिच्या घरी येतो. पण आठ वर्ज 
बठाणाठाठव्यांत डांबून ठेवणारा: काळ बाहेर कांही. स्वस्थ. बसळेळा 
नसतो. त्यानें छोट्या मिनीला मोठें केळेडं असते. ती योबनाच्या उंबरठ्यावर 
उभी राहून नवीं स्वप्नं पाहत असते. तिच्या लय्नसमारंभाच्या पूर्वतयारीने 
सारें घर गजबजून गेळेळें असतें. तिचें आणि काबुळीवाल्याचें आठ वर्बी- 
पूर्वीचे खेळांचे, खाऊचे आणि बालिश थट्टामस्करीचे जै एक चिमणे , स्वतंत्र जग 
होते, ते काल्य़वाह्ांत केव्हांच वाहून गेठेळें असते. वधूवेषांत वावरणारी 
मिनी कावुळीवाल्यालळा ओळखीत नाहीं ! आठ वर्षीच्या सक्तमजुरीच्या 
दिक्षेपेक्षांहि या गोष्टीचें दु:ख त्याला आधिक होत 


र स होते. मिनीच्या बापाने दिलेले 
पेसे घेऊन तो मायदेशाची वाट चाळू ठागतो. पण त्याचे हृदय आतां 


वि. स. खांडेकर 


एका भयंकर आडोकेनें व्याकुळ होते. आठ वर्षोनी मिनीने आपल्याला 
ओळखले नाहीं. आपळी छोकरीहि अक्षीच मोठी झाली असेळ! ती तरी 
आपल्याळा ओळखील का? का तिलाहि आपला विसर पडला असेल! 


१८३ 


१८९१ ते १९०२ या कालखंडांत रवींद्रांनीं अद्या अनेक सुरेख कथा 
निमीण केल्या आहेत. कलाकृति हें विशेषण कुठलीहि अतिदायोक्ति न 
करतां त्यांना लावतां येईळ, या कथांचा रसास्वाद मुळांदूनच घेतला पाहिजे. 
: अतिथि ? ही अक्लींच आपल्याकडे फारशी ठाऊक नसलेंळी पण अव्वल 
दर्जांची कथा आहि. या क्थेतळें तारापद्चे स्वमावचित्र अविस्मरणीय आहे 
जीवनांतल्या सर्व गोष्टींत रस घेणारा आणि तरी कक्याविषयींहि आसक्ति न 
बाळगणारा व कुठल्याहि पाद्यांत गुंतून न पडगारा हा कुमार रवींद्रांनी 
इतक्या कौशल्याने रंगविळा आहे कां हें चित्र जलरंगांतळें वाटावे आणि 
तेलरंगांतळेंहि वाटावें ! कोमा्य आणि योवन यांच्या सीसेवर उभ्या असलेल्या 
तारापदाचे चित्रण हें कदाचित्‌ रवींद्रनाथांचें आत्मलेखनहि असू शकेल ! 
तै कांहीं असो ! त्या क्थेंत त्यांच्यांतठा कवि इतक्या विविध मांगीनीं 
त्यांच्यांतट्या कथाकाराला साहाय्य करता कीं ती वाचतांना संध्यारंगांनीं 
मरलेळें सुंदर आकाश आणि त्यांत मध्येंच लकळलकू लागलेली चांदणी यांचे 
चित्र डोळ्यांपुढे उभे राहतं. 

उदाहरणार्थ, तारापदाच्या रक्तांतल्या कणाकणांत नाचणाऱ्या संगीत- 
प्रेसांचें हें वर्णन पाहावे 


तारापद हा हरिणाच्या छाब्यासारखा बंधनभीरु होता, तसाच हरिणा- 
सारखा संगीतवेडा होता. जत्रेंतल्या गाण्यापायींच तो घराबाहेर पडला 
होता. गाण्याच्या सुराबरोबर त्याच्या देहांतळी नसन्‌ नस थरारून उठे 
आणि गाण्याच्या ताळाबरोबर त्याचें सर्वाग ठेका धरू लागे. तो अगदीं 
लहानसा बच्चा असतांना संगीताच्या मजल्शींत तो गंभीर, प्रोढ माणसा- 
सारखा भान विसरून तालावर डोळूं लागे. त्या वेळीं जाणत्या लोकांना हसे 
आवरणें कठीण होई. नुसते संगीतच कां, झाडाच्या दाट पालवीवर ज्या वेळीं 
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श्रावणाच्या सरी पडत, आकाद्यांत मेघांची हांक पडे, जंगलांत जेव्हां 
मातृहीन देत्याच्या बच्चासारखा वारा रडत ओरडत उठे, त्या वेळीं त्याच्या 
मनांतदेखीळ भयंकर वादळ उठे. दुपारच्या निःस्तन्ध वेळीं दूर आकाशांत 
घारी'ची हांक ऐकू येई, ल्या वेळींहि तो अस्वस्थ होत असे. या संगीताच्या 
मोहाने वेडावून तो एका गायक दलांत सामील झाला. * 

या वर्णनांत रवींद्रांतळा कल्पक कवि प्रकषीनें प्रकट झाळा आहे. उलट 
साऱ्या वस्तुमात्रांतल्या सोंदयीचा कण नि कण टिपून घेणारा त्यांच्यांतळा 
भावकवि तारापदाच्या होडीवरल्या प्रवासाच्या वर्णनांत दिसून येतो--- 

* तारापदर्ने होडीवरच्या ग्वीवर शिडाच्या छायेत आपला मुक्काम 
ठोकळा होता. त्यासुळें हिरवीं, मेदारने नुकतींच उगवलेली शेतं, 
वाऱ्यांनीं झळझळणारीं धान्याची रोपे, गांवाकडे जाणाऱ्या मळलेल्या 
पायवाटा, गर्द झाडीनें झांकठेळें गांव त्याला सहजासहजी दिसू लागलें होतें. 
नदीकांठीं वांसरू शेपूट उभारून पळत होते; गांवठी घोड्याचे रिंगरू दोन 
पायांना बांधळेळी दोरी झाडीत झाडीत गवत चघळीत फिरत होतें; मासे 
धरण्यासाठी बांधळेल्या जाळ्याच्या कळकीच्या काठीवर झटकन्‌ उडी मारून 
कुणी-मासे धरीत होते, गांवची मुळें पाण्यांत डुंबत मस्ती करीत होतीं, 
गांवच्या बायका मोकळेपणाने, मोठमोठ्याने हसत गळाभ 
व तकर याधयावर पवलून दोन्ही हातानी मार्जन करीत होत्या - 
कंबर कसलेल्या मासळीविक्‍्या बायका मासेमारी छोकांकडून मासे विकत 
घेऊन ते टोपलींत टाकीत होत्या. हें सारें इृश्थ त्याच्या दृष्टीने सदा नवीन 
असें होते. तो कोतुकाने ही सर्व ह्ये पाहत बसे ! पण कांहीं केल्या 
त्याच्या दृष्टीची तहान भागत नसे. 

_या कथेत रवींद्र मानवी मनाच्या तळाशी जाऊन तिथळें मोत्यांचे शिंपले 
जसे लीलेने वर घेऊन येतात, तसा बाह्मसृष्टींतल्या साऱ्या सोंदर्यपुष्पांचा 
री सुक्तहस्ताने उधळतात. त्या कथेर्‍चा प्रारंभ, सध्य व शेवट, 
यती सनाचे सुद चित्रण झाणि;निसस ब.सनुष्य वाच्या. 
व णा बारी जवा तारांवर कथाकार वाग पा. 
रित र आहेत; कथाकार रवींद्रांच्या प्रतिभेचे. 

शु * कितीहि पारायणें केलीं तरी ज्याची आनंद देण्याची 
ह त. 


र पाण्यांत राहून 


> कि 
व. स. खाडकर 


शक्ति कोमेजत नाहीं तंच अक्षरसाहित्य असें म्हटलें तर ' अतिथि ही 
कथा अक्षा साहित्यांत अग्रभागी शोभणारी आहे. 


रवींद्रनाथांच्या हातून मानवी मनाळा सदेव आवाहन देऊं शकतील 
अक्षा * पोस्टमास्तर ',  क्षुधित पाषाण ? “ अतिथि ?, “ काबुलीवाला *, 
* सुट्टी ? इत्यादि लघुकथा लिहून झाल्या याचे कारण ते सूक्ष्म निरीक्षण- 
शक्ति आणि प्रगाढ सहानुभूति असलेले प्रतिभावान्‌ कवि होते हेंच होय. 
त्यांच्या या असामान्य कवित्वाची जाणीव “ क्षुधित पाषाण ? सारख्या 
कल्पनारम्य कथेत चटकन्‌ होते. एका जुन्या मोंगळ काळांतल्या वाड्याच्या 
दडीनारने त्यांची प्रतिभा सत्य आणि स्वम यांच्या सीमारेध्रेवरळी एक विलक्षण 
सृष्टि निमीण करते. दोन मिन शतकांचे संमेळन घडवून आणते. ही पाश्चात्य 
पद्धतीची भूतकथा नाहीं. कांहींतरी रोमांचकारी लिहिण्याचे कंकण 
बांधळेल्या लेखकाची ही निर्मिति नाहीं. ती एका कवीची भावपूर्ण प्रतिसुरष्ि 
आहे. अद्‌भुतता आणि कारुण्य यांचे मोठें मनोहर मिश्रण या कथेत झालें 
आहे. 

विशिष्ट स्थळाच्या दरीनाने कथाकाराची प्रतिभा जागण्त होऊं शकते 
असे फॉर्स्टरने म्हटलें आहे. रवींद्रांचेंहि असें होत असावे. “ मणिहारा ? 
( ४7४ 7५० ग९८०९७ --7 0870९७ 100९8 ढाळ 0७९४ 8107४०७ ) 
ही कथाहि अद्याच प्रकारची आहे. ( ७४८७७८ ढ%ढ 02/ 8००७ ) 
मधील “ कंकाळ ? (7८ 81८८०५८ ) ही कथाहि त्यांची सहानुभूतीने 
ओथंबलेल्या अद्‌भुताची आवड दरोविणारी आहे. 


११०३ 


या. कथांच्या जोडीनेच रवींद्रांच्या दोन प्रकारच्या छोट्या कथांचा 
उल्लेख केळा पाहिजे. लोककथा व ऐतिहासिक कथाप्रसंग यांच्या आधारें 
त्यांनीं ' पूजारिणी ', ' अभिसार * इत्यादि सुरेख चिमुकल्या कथा पद्यांत 
लिहिल्या आहेत. कुंचल्याच्या एका फटकाऱ्याने ठसठशीत चित्र निर्माण 
-करण्याचची कला त्यांच्या या कथांत दिसून येते. रूपककथा या सदरांत 
टा. सा...६ 
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पडणाऱ्या आणि गद्यकाव्याच्या सीमेवर रेंगाळणाऱ्या विपुळ कथाहि त्यांनी 
निर्माण केल्या आहेत. काकासाहेब काळेलकरांनीं : कोवळे किरण? या 
पुस्तकांत निरूपणासहित अद्या अनेक कथा व गद्यकाव्यें अनुर्वादत केलीं 
आहेत. जगांतल्या कोणत्याहि कथाकाराने प्रतिमेचे इतके विविध विलास 
प्रकट केळेळे नाहींत, क 


$ ९९! 


* काबुळीवाला >, “ पोस्टमास्तर ?, * अतिथि ' वगैरे कथा रवींद्रांनीं 
१८९१ ते १९०२ या वषीत लिहिल्या. मग ते कादबरीकडे वळले. 
* चक्षुडल्य ' ( चोखेरबाली १९०२), “ नौकाडूबी ? (१९०६ 9व 
“ गोरा (१९१० ) या त्यांच्या तिन्ही सामाजिक कादंबऱ्या बंगालमध्ये 
लोकप्रिय झाल्या, कादंबरीकार कितीहि मोठा कवि असला तरी त्याला 
आपले पंख मिटून पावलोपावली परथ्वीवर उतरावे लागतें. ल्थुकथाकाराला 

' पाण्यांतल्या कमलपत्राप्रमाणं भोवतालच्या संघषौशीं ब समस्यांशी आलिप्तता 
ठेवतां येते. पण कादंबरीकाराला भोवतालच्या पाण्यांतनच नव्हे तर चिखलांत- 
सुद्धां हरघडी आपले हात बुडवावे लागतात. 


रवींद्रांची १९०२ नंतरची कथा विचारप्रधान झाली याचें कारण हेंच 
आहे. समाजाच्या सुखदुःखांचे चित्रण आणि. त्या चित्रणांतू 
समस्या यांचा पगडा त्यांच्या लघुकथेवर बसला. 
झालेला हा फरक त्यांनाहि जाणवला होता. 
बहराच्या ददाकांत ते मुख्यतः कवि होते. ते चिंतकाच्या 
भूमिकेत उभे नव्हते ! * पोस्ट्मास्तर > या गोष्टीविषयी त्यांनीं स्वतःच पुढील 
उद्गार काढले आहेत :  ' पोस्टमास्तर ? ही गोष्ट जेव्हां मीं लिहिली, तेव्हां 
प्रकाश, वारा, द्रक्षांच्या शाखा या सवोचे स्पंदन माझ्या भाषेला साथ देत 
होते. त्यांचा भाव साझ्या भावांत मिसळत होता. अश्शा भावस्थितींत रचना 
करीत जाण्यांत केवढें सुख आहे! ? 

पण हें सुख रबींद्रांसारख्य 
लाभतेंच असे नाहीं. जीवनांत 


न उद्भवणाऱ्या 
स्वतःच्या कथालेखनांत 
त्यांच्या कथालेखनाच्या 
च्या किंवा विचारकाच्या 


1 पहिल्या दर्जाच्या कथाकाराळा सतत 
ल्या विविध संघषौपासून तो फार काळ 


वि. स. खांडेकर 


अल्तप्त राहूं शकत नाहीं. ते संघ्रे या नाहीं त्या रूपानें त्याच्या अंतरंगांत. 
डोकावून पाहूं लागतात. मग त्याचें संवेदनशील मन नकळत या संघर्षाच्या 
शाखाय्रावरील रक्तबिंदूंचा आणि त्यांच्या मुळाशीं असलेल्या जटिल 
ससस्यांचा विचार करू लागतं. तारुण्यांत जमीनदाराच्या खेड्यांत निसर्गाच्या 
तालावर नाचणाऱ्या मानव-जीवनांतल्या स्पंदनांना कलात्मक रूप देण्याला 
अनुकूल असें वातावरण रवींद्रांना लाभले होतें. वेळीवर फ़ूल उमलांचं तशी 
त्यांना एकेक कथा स्फुरत गेली होती. चिंतन, विचार, ससस्या यांनी 
त्यांतळी शुद्ध भावात्मकता सुकविळी नव्हती. पण पुढें जीवनाच्या 
समरांगणांत उतरलेल्या प्रोंढ रवींद्रनाथांना योवन आणि ग्रामीण जीवन यांच्या 
संगमांत लाभलेली ती नाजुक भावात्मकता संभाळणें कठीण झालें. 

साहजिकच त्यांच्या पुढच्या .कथांचें स्वरूप बदलले. त्यांची कलात्मकता 
कमी झाळी, भावात्मकता ओसरली. * एकविंदतीं 'तील “ एका स्त्रीचे 
पत्र १, € अपरिचिता , “ पात्र आणि पात्री ? या गोष्टींची * काघुलीवाला >, 
“ पोस्टमात्तर ? व “ अतिथि यांच्याशी तुलना केली म्हणजे हा फरक सहज 
लक्षांत येतो. मात्र, या कथा कलायुणांच्या दृष्टीने थोड्या उण्या असल्या तरी 
त्यांतील मनोवि-छेषण, समाजाचे निरीक्षण, विशेषतः स्त्रीवर होणारे विविध 
अन्याय आणि त्यांविरुद्ध बंड करण्याकरितां उठलेल्या स्त्रीमनाचे चित्रण 
या गोष्टीला वाचकाळा आकृष्ट केल्याशिवाय राहत नाहींत. या कथेतील 
पुढील उतारा पाहिला म्हणजे रवींद्रांतील कवि अशा समस्याप्रधान कथांतहि 
किती उत्कटतेनें प्रकट होत असे हें दिसून येईल : 

* आपल्या मर्जीप्रमाणे आणि आपल्या नियमांप्रमाणे या बायकांचं जीवन 
तुम्ही चिरकाळ पायाखालीं दाबून धरून राहाळ एवढे तुमचे पाय कांहीं 
लांब नाहींत. मृत्यु तुमच्यापेक्षा फार मोठा आहे. त्या मृत्यूच्या राज्यांत 
ती मोठी आहे - तिथे बिंदू नुसत्या बंगाल्याघरची मुलगी नव्हे, नुसती 
चुलत-भावाची बहीण नव्हे, नुसती पागल नवऱ्याची प्रवंचित स्त्री नव्हे - 
तिथं ती अनंत आहे. 


“या गल्लीच्या मध्यभागीं चारी बाजूंनीं भिंती असलेल्या निरानंदाचा 
अतिसामान्य बुडबुडा एवढा भयंकर कां वाटतो ! तुमचं हे विश्वजगत्‌ 
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आपल्या सहा कतूंचे सुधापात्र हातीं धेऊन कं्ीहि हांक घालीना, एका 
घटकेसाठीं मी या अंतर्महालाच्या या उंबरठ्याबाहेर जाऊं दकत नाहीं का? 
तुमच्या या अक्षया घरांत माझं हें असं जीवन घेऊन या अतितुच्छ अक्षा 
विटा-द्गडांच्या आड आम्हीं तिळातिळानं मरायचं काय म्हणून £ किती 
तुच्छ आहे आमची ही रोजची जीवनयात्रा ! किती तुच्छ आहे हा सारा 
बंदिस्त नियम, बंदिस्त अभ्यास, बंदिस्त बोली, यांचा हा बंदिस्त मार !-- 
पण शेवटपर्यंत या देन्याच्या नागपाशयाच्या बंधनाचीचच व्हायची आहि 
जीत - आणि हार व्हायचीय्‌ तुमच्या स्वतःच निर्माण केलेल्या या 
आनंदलोकाचची ! 


* तुम्हांठा वाटत असेल कीं मी मरायला निघाळेंय्‌ म्हणून ! भिऊं नका. 
तुमच्यापाशी मी अश्ली पुराणी थट्टा करणार नाहीं. मिराबाईदेखीळ 
माझ्याचसारखी एक बाईमाणूस होती - तिचा साखळदंडहि कांहीं कमी 
जड नव्हता - तरीपण तिलाहि कांहीं जगण्यासाठीं मरावं लागलं नाहीं. 
मिराबाई आपल्या गाण्यांत म्हणाली होती, “ सोडून दे बाप, सोडून दे 
आई, सोडून दे जिथं आहे तं. मीरा एकदां गुंदून गेलीय प्रभु- आतां जें 


व्हायचं असेल तै होवो. 
* हे गुंतून राहणं म्हणजेच जगून राहणं. मीहि जगेन. मी जगलळेंच, २ 
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श्रेष्ठ कथाकार बुद्धीचे रंजन, भावनांचे आवाहन, सामाजिक सुखदु:खांचं 
चित्रण आणि क्षितिजाप्रमाणें जवळ भासणाऱ्या * पण स्प्षे करण्याकरितां 
घावूं ठागळें कीं दूर दूर पळणाऱ्या गूढ जीवनाचे बास्तव द्दीन या चारी 
पातळ्यांवरून वाचकाला अंकित करीत असतो. रवींद्रांच्या उत्कृष्ट कथांत 
या सवे पातळ्यांचें मोठें सुरेख मीलन झालें आहे 

* काबुलीवाला * ही त्यांची सर्वपरिचित कलाकृति पाहावी. कारुण्याने 
ओथंबलेल्या आणि वात्सल्याने भरलेल्या या आट-दहा प्रष्ठांच्या कथेत 
रवींद्रांच्या रंजन-सामथ्योच्या नायुक खुणा सवेत्र उमटल्या आहे पांच- 
सहा वषांच्या छोट्या मिनीच्या बापाकडून कथा सांगविण्यांत रवींद्रांनी 


वि. स. खांडेकर 


केवढें मोठे चातुर्य व्यक्त केळें आहे ! कथेच्या शेवटीं मिनी काबुळीवाल्याला 
ओळखीत नाहीं. तेव्हां या कादंबरीकार बापालाच अफगाणिस्तानांतून पोट 
भरण्याकरितां आलेल्या त्या अडाणी बापाचे समाधान करावें लागतें. तो 
रहमतला एक नोट देतो व म्हणतो, € रहमत, तूं आपल्या मुलखांत मुलीला 
जेटायला जा. तुला ठुझी सुळगी भेटली कीं जें सुख होईल, त्यांतून माझ्या 
मिनीचं कल्याण होईल. ? या साध्या दोन वाक्यांत जीवनांतल्या अंतिस 
सत्यावर रवींद्रांनीं केवढा प्रकाश टाकला आहे ! या शेवटच्या प्रसंगांतला 
रहमत एक अफगाणी पठाण नाहीं; मिनींचा बाप एक बंगाली बाबू नाहीं; 
रहमत मुसळ्मान नाहीं; मिनीचा पिता हिंदु नाहीं; हे दोघेहि फक्त बाप 
आहेत ! मनुष्य कद्यासाठीं जगतो याची जाणीव झालेलीं माणसं आहेत 
हीं ! इथें एकाचे रांगडें वात्सल्य दुसऱ्याला केवळ स्वानुभूतीने कळे आहे 
स्थ दृष्टींनी एकमेकांपासून अगदीं दूर आणि भिन असणारे हे दोन जीव 
साऱ्या विश्वाला व्यापून टाकणाऱ्या वात्सल्याच्या घाग्याने जवळ आले 
आहेत, बांधळे गेळे आहेत. जिथें सारे भेदभाव गळून पडतात, “ तत्त्वमसि ? 
ह वेदान्तांतळें सत्य देनंदिन जीवनांत प्रतीत होतें, अश्शी ही जागा आहे. म्हणून 
तर मिनीर्‍चा बाप आपल्या मुलीकडून नकळत दुखावल्या गेलेल्या रहमतच्या 
काळजांतून निघणारी कळ सुसह्य व्हावी या हेतूने त्याच्या छातीवरून आपला 
स्नेहनिभर हात फिरवितो. 

सौंद्यीच्या ज्या उच्च पातळीवर ही कथा आपणांला घेऊन जाते तिथें 
फारच थोडे कथाकार पोचू शकतात. चेकॉव्हची ' 2०७४१ ही गोष्ट 
वाचतांना ज्या अथांग माणुसकीची जाणीव होते, तिचाच सुखद प्रत्यय 
रवींद्रांच्या या क्थेंतहि येतो. मिनीच्या चौकस स्वभावापासून झालेला या 
कथेचा प्रारंभ जितका स्वाभाविक तितका'च कलात्मक आहे. त्या प्रसंगांतळा 
विनोदहि किती मधुर आहे. मिनीची व काबुलीवाल्याची ओळख झाल्यावर 
त्यांची गट्टी कशी जमते हे किती छोट्या छोट्या पण अर्थपूर्ण प्रसंगांनी रवींद्रांनीं 
दाखविलें आहे. रहमत आणि मिनी यांच्या थट्टामस्करींतळा सासुरवाडी- 
विषयींचा जो विनोद आहे, त्याची लज्जत कांहीं निराळीच आहे. रहमत 
मिनीला म्हणतो, “ बच्ची, तूं कद्धी कद्धी सासुरवाडीला जाऊं नकोस ! 
खट्याळ पण निरागस मिनी उलट त्यालाच विचारते, “ तू जाणार का 
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सासुरवाडीला ? रहमत आपली भरभक्कम मूठ उगारून दांतओठ खाऊन 
म्हणतो, “ मी सासऱ्याला मारीन ! ? पुढे पोडीस रहमतळा पकडून मिनीच्या 
धरावरून घेऊन जातात.. मिनी तें पाहते काघुलीवाल्याला पोलिसांनी कां 
पकडळ असावे, हे तिला कळत नाहीं. ती ने साच्यांच खट्याळपणानें 
त्याला प्रश्न करते, “ सासुरवाडीला चालळास का £ ? रहमत हंसतो आणि 
उत्तरतो, “ तिथंच चाललोंय्‌ ! ? पुढें आठ वर्षे सरकारी सासुरवाडीचा 
पाहुणचार घेऊन रहमत तुरुंगातून बाहेर येतो तेव्हां काळानें या दोन 
दास्ताच्यामध्ये केवढी मोठी भिंत निर्माण केलेली असते ! त्या भिंतीतून प्रोढ 
रहमतळा पळीकडची मिनी स्पष्ट दिसते पण सासरी जाण्याचा वेध 


छागळल्या मिनीला मात्र कांहीं दिसत नाहीं. ती काबुळीवाल्याळा आओळखीत 
नाहीं ! 


या गोष्टींतलीं अक्लीं किती सद्यस्थळें सांगावींत ? कंदाल वादकानें 
वाजाविलेल्या सुंदर गतींतील प्रत्येक सुराची माधुरी जशी निराळी करून 
सागता थेत नाहीं, तकी ' काबुळीवाळा पॉस्ट्मास्तर ' “ अतिथि " यां 
कथाची चिकित्सा किंवा रसग्रहण करून त्यांची अवीट गोडी दसऱ्यापर्वेत 
पासावेतां येणार नाहीं. ती ज्यांची त्यानेच चाखायला हवी ! 


१२ 


अश्या प्रकारची अस्सळ भारतीय ल 
या दशकांत निमाण होऊनहि मराठी ॥ 


त्वास्त तिचा परिचय झाला नाहीं हो दुदवाची गोष्ट आहे. रवींद्रांचे 
सस्कार ज्यांच्या ठेखनांत स्पष्टपणें जाणवतात असे आपले पहिळे कथाकार 
/दवाकर कृष्ण हे होत. पण दिवाकर कृ "णाची कथा १९२५ च्या आगेमागे 
निर्माण होऊन सुद्धां लघुकथेच्या प्रगतीच्या भागातला एक दीपस्तंभ म्हणन 
रवींद्रांकडे पाहण्याची इच्छा आमच्या प्रमुख कथाकारांना किंवा टीकाकारांना 
झाली नाहीं. फडके हे १९२५८ त १९३५८ या दशकांतळे एक अग्रगण्य 
कथाकार. त्यांनीं १९३२ मध्ये प्रतिभासा हें साहित्याच्या तंत्रा- 
सत्राची चर्चा करणारें पुस्तक लिहिळें, त्यांत आदशे ढघुकथा . म्हणून 


घुकथा बगालांत २८ 3०ते१९०० 
कवा .इतर भारतीय भाषा यांना 


वि. ल. खांडेकर 


ओ हेन्रीच्या ५४०५ (४८४६ या कथेचा अनुवाद त्यांनीं दिला. पुढें 
बीस वर्षीनीं “ लघुकथा-तंत्र आणि मंत्र ? या पुस्तकांत त्यांनीं मोपॉसाच्या 
ध८०12०८” या कथेचे अव्वळ दजीची लघुकथा म्हणून विरछेबण केलें 
परंतु ओ हेन्रींची ' नाताळची भेट ? ही गोष्ट काय किंवा मोपॉसा*ची 
: कुंठा ? ही गोष्ट काय, या दोन्ही कथा “ काबुलीवाला ?, “ अतिथि * 
किंवा “ पोस्टमास्तर ? यांच्या पंक्तीला बसूं शकत नाहींत. 8००५७ ९ 
०००४७ या आयरिद्दा कथाकारानें लघुकथेवर जें पुस्तक लिहिलें आहे 
त्यांत या दोन्ही कथांची चिकित्सा करून त्याने जे निष्कषे काढले आहेत 
'तेच लघुकथेच्या प्रगतीच्या, रसग्रहणाच्या आणि मूल्यमापनाच्या द्ष्टीने 
महत्त्वाचे आहेत. “ नाताळची भेट ही कथा एका मनोहर क्टप्तीवर 
आधारली आहे. तिच्यांतल्या चमत्कृतीला ओ हेन्रीने भावनेचा मुलासा 
दिला आहे ! नाहीं असें नाहीं. त्यामुळें पहिल्या वाचनाच्या वेळीं वाचक 
या कथेवर खूष्र होतो. पण पुनर्वांचंनाच्या वेळीं हा मुलामा उडून जाऊं 
लागतो. मग या कथेचे आवाहन केवळ चमत्कृतिजनक कल्पनेपुरतेंच 
मर्यादित होते. कुठळीहि अविस्मरणीय अनुभूति या कथेच्या वाचनाने येत 
नाहीं. मोपौसाची “ कंठा ? ही गोष्ट या कथेपेक्षां मनावर अधिक परिणाम 
करते. पण तोहि “ डार्लिंग ) किंवा ' काबुर्लीवाला ? यांच्याइतका विशाळ, 
उत्कट किंवा उदात्त असा वाटत नाहीं. 

याचा अर्थ उघड आहे. कथेंतळे नाट्यपूर्ण प्रसंग किंवा त्या प्रसंगांतळी 
चचमलत्कृति हा लघुकथेचा आत्मा नव्हे. रंजनप्रधान गोष्टींना असला माल- 
मसाला बस्स असतो. पण त्यांतून श्रेष्ठ कळाकृति निर्माण होत नाहीं. 
खरीखुरी लघुकथा रंजनाच्या किंवा चमत्कृतीच्या पातळीवर कधींच रेंगाळत 
राहत नाहीं. वैयक्तिक किंवा सामाजिक वेदना आणि संवेदना यांचे नाजुक 
हातानें चित्रण करून ती भावनेला आवाहन करते. ते आवाहन करतांना 
सुद्धां ती भावविवश होत नाहीं. केवळ भावुकतेवर उभ्या राहिलेल्या 
कथेचा आवांका फार मयीदित असतो. त्यांत जीवनाची परिपूणे जाणीव 
कधींच आढळत नाहीं. सामाजिक सुखदु:खांचे आत्मीयतेने चित्रण करणाऱ्या 
कथाहि कलादृष्टीनें पुष्कळदां थिस्या पडतात. त्यांत व्यक्त झालेलें दुःख 
राग, चीड सारें कांहीं खरें असते. पण त्या सबोत समतोल्पणाचा अभाव 
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असतो. त्यांतून फार फार तर जीवनाचे एकांगी द्दीन घडते. अस्सल 
लघुकथा या सर्व पातळ्यांना जातां जातां, स्वतःभोंबतीं गिरक्या घेतां घेतां 
स्पर्श करते. पण तिचें नृत्य चालतें तें मुख्यतः जीवनदर्शनाच्या पातळीवर. 
या ठिकाणीं कथाकारांतला माणूस, कवि, नाट्यकार आणि तत्त्वज्ञ हे सारे 
हातांत हात घाळून वावरतात. जीवनांतील सुख आणि दुःख, ऊन आणि 
पाऊस, पाप आणि पुण्य या सवीकडे या पातळीवरळा कथाकार स्थिर 
दृष्टीने पाहूं शकतो. त्या सवीच्या पलीकडचे सत्य तो सुंदर रीतीनें सूचित करतो. 

रवींद्र हे अशा वगोतळे कथाकार आहेत. मोपांसा आणि चेकॉव्ह 
यांच्या मानाने त्यांच्या ल्घुकथेचें क्षेत्र बरंचसें मयीदित आहे. असें असलें 
तरी * पोस्टमास्तर १, “ काबुलीवाळा ? व * अतिथि ? या त्यांच्या कथा 
कुठल्याहि जागतिक कथासंग्रहांत हक्काने आणि मानाने समाविष्ट होऊं 
शकतील. त्या सदेव आवडीनें वांचल्या जातील. 


कादंबरी 


अच्युत केशव भागवत 


रवीन्द्रनाथांनीं अगदीं प्राथमिक स्वरूपाच्या कहाणीपासून 
पद्यमय निवेदन, नाट्यात्मक कथा, लघुकथा, दीधैकथा, 
शिद्युकथा ते मानसक्यास्त्रीय आंदोलने दाखविणाऱ्या कादंबरी- 
पर्यंत कथा-कथनाचचे सर्व प्रकार हाताळले आहेत. त्यांच्या 
प्रतिभेची मूळ प्रकृति कवीची असली तरी त्यांना तात्विक, वैचारिक तत्त्व- 
शोधना'ची गोडी होती, सामाजिक प्रश्नांबद्दल आस्था होती. स्वतः घरंदाज 
खानदानी कुटुंबांत जन्मून त्यांनीं समाजाच्या विविध थरांचें जवळून दीन 
घेतलें होतें. परदेशगमनानं, प्राचीन, अवाचीन साहित्याच्या परिशीलनानें 
सगीत, नृत्य, नाट्य इत्यादि ललित-कलांच्या प्रत्यक्ष अभ्यासाने त्यांचे मन 
प्रगल्भ, समृद्ध, सुसंस्कृत बनलें होतें. त्यांचा जीवनानुभव फार विस्तृत 
नसला तरी सखोल होता. त्यांची प्रतिभा सर्वस्पर्शी होती. तिला दिव्य-भव्याचे 
आददांचिं जसे वेड होतें तसंच ते निसर्गसोंदर्य, बालमन व मानवी मनाच्या 
वेगवेगळ्या छटांतीळ वैचित्र्य आणि सोंदर्य यांचे पूजक होते. अति सूक्ष्म 
संवेदनाक्षमता त्यांना लाभल्याने जीवनांतलीं सुखदुःखे ते चटदिशीं टिपीत 
होते व त्यांचा योग्य विविध कलामाध्यमांत आविष्कार करीत होते. १८८३ 
सालीं, म्हणजे वयाच्या बाविसाव्या वर्षी, रर्वान्द्रनाथांनीं आपली पहिली कादंबरी 
बी-ठाकुराणीर हाटे ? ठिहिळी आणि त्यांची शेवटची कादंबरी “ चार 
ध्याय' १९२४ सालीं प्रकटली. दरम्यानच्या ५०-५१ वषोत त्यांनीं 
ह्या दोन कादंबर्‍्यांशिवाय आणखी ११ कादंबऱ्या लिहिल्या. आपल्या 
दीध साहित्य-तपस्येंत वेगवेगळ्या वेळीं कलाविष्कारासाठीं त्यांनीं कादंबरीचा 
आश्रय केळेळा दिसतो. 
रवीन्द्रनाथांच्या कादंबऱ्यांचे मूल्यमापन करणें ही गोष्ट वाटते तितकी 


सोपी नाहीं. “ गोरा ? किंवा * घरे बाइरे ' व * नोकाडबि ? सारख्या 
दोन-तीन कादंबऱ्या सोडल्या तर बाकीच्या मराठी वाचकांच्या नजरेसमोर 
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फारशा नाहींत. भाषांतरे झालीं तीं कांहीं थोड्या कादंबऱर्‍्यांचींच. शिवाय 
हे अनुवाद सुळाशीं किती इमान राखतात हें समजगे कठीण. तसेंच ललित- 
कृति मुळांत ज्या भाषेंत प्रकटली ती न वाचल्यामुळे रसमग्रहणाळा मर्यादा 
पडतात. अनुरूप असें कलामाध्यम आपल्या विशिष्ट उपयोगासाठीं कठा- 
वंतानें कसे घडविलें हा वाळाय समीक्षणाचा महत्त्वाचा भाग त्यामुळें तसाच 
सोडावा लागतो. बंगाली समाज, त्याची वाड्ययीन पा्श्वभूमि ब परंपरा 
समम्र अभ्यासून त्या वाड्ययप्रकाराच्या ओघांत त्यांच्या कादंबऱ्या कोठें 
बसतात हें सांगणेहि दुरापास्त होतें. परंतु कांही अंशीं त्या सव परिस्थिती- 
पासून दूर असल्यानें अनेक ठिकाणीं अनाग्रही, समतोल भूमिका बेणेंि 
अधिक डाक्‍य होतें; प्रादेशिक कलेतील अखिल भारतीय मूल्य कोणते हें 
जाणणें सुलभ वाट्ते. म्हणून हा लेख अंतिम मूल्यमापनाचचा नसून टागोरांच्या 
कादंबर्‍यांच्या परिचयात्मक रसमग्रहणाचा हा पहिला टप्पा आहे असे मानणें 
अधिक सोयीचे ठरेल. ह्या कादंबऱ्यांचे. अखिल भारतीय मूल्य जोखल्यावरच 
त्यांना विश्वसाहित्या'चीं मूल्ये लावावयाचीं कीं काय हें ठरवितां येईल; नाहीं- 
तर आज पाश्चात्य टीकाकारांनी “ टागोर हे भारताचे सर्सभ्रे्ठ कादेबरी- 
कार आहेत” किंवा “ गोरा ही कोणत्याहि भारतीय भाष्रेंतीळ उत्कृष्ट 
कादंबरी आहे. ” हीं एका टोंकाचीं विधाने केलीं आहेत अशी गत 
व्हायची. टागोरांना पोर्वीत्य तत्त्वज्ञानाचे प्रतिनिधि मानून ते विश्वेक्याचें तत्त्व- 
ज्ञान त्यांच्या कादंबऱ्यांत नाही; उलट त्या तर व्हिक्टोरिअन 
असेहि सखेदोद्गार पाश्चात्यांनीं काढलेले दिसतात. ? 
भूमीवर ह्या कादंबऱ्या लिहिल्या त्यांची व लेखकाच्या 
बैटक माहीत नसल्यानें हीं गुळमुळीत विधानें संभवतात. 

अक्षी उथळ विधानें टाळून तमा एकेका कादेबरीची ओळख 
करून घेऊन कलाकृति म्हणून तिचि वेशिष्ट्य, तिनें विषय व त्याचा आविष्कार 
यांचा साथठेळा समतोल, त्यापासून रचलेला एक आकृतिबंध कितपत ह्दय, 
कलात्मक आहे; त्यांत आंतरिक संगति किती प्रमाणांत आहे; कादंबरीची 
बोधभाषा जें व्यक्तिरेखाटन ते कितपत जिवंत, प्रत्ययकारी आहे; कलावंताने 
४; &. पैप्ण्पब्या-ेबययतबपबा गप"०्पट्टाा 258210 


पद्धतीच्या आहेत 
ज्या वाड्ययीन पारश्वे- 
सामाजिक भूमिकेची 


अ. के. भागवत 


सूजक चैतन्याच्या बळावर निर्माण केलेल्या कादंबरीतील जगादीं तें 
कितपत सुसंगत आहे; त्यांतील जीवनाशय किती सखोल, ममंग्राही आहे 
ह्या गोष्टी निश्चितपणे पाहतां येणें शक्‍य आहे. त्यासाठीं कालानुक्रमानें एकेक 
कादंबरी घेणें हा नेहमींचा सोयीचा मार्ग कादंबरीकाराच्या शेलींतील त्यांच्या 
विषयाविष्कारासध्ये, जीवनदृष्टीमध्ये होत चाललेले बदल अजसावण्यास 
उपकारक ठरतो. पण मूळ कादंबरी ज्या भाषेंत प्रकटळी ती अवगत नसल्यानें 
तसा प्रगतीचा व विकासाचा क्रम अजमाविणें दक्‍्य नाहीं. अनुवादावर ह्या 
बाबतींत ठेविळेळी भिस्त - आणि तीसुद्धा इंग्रजी, मराठी व हिंदी ह्या तीन 
भाषांतल्या - फसवी ठरण्याचा संभव आहे. दुसरें असे कीं, टागोरांनीं कादंबरी 
हूं माध्यम वापरले खूप अंतराने वेगवेगळ्या वेळीं. माध्यमाच्या, निवेदनाच्या 
दृष्टीने त्यांनीं त्यांत प्रयोग जरी केळे असळे तरी ते अगदीं वेगळे, विषय वा 
तंत्र या बाबतींत एकदम नवी भूमि आक्रमण करणारे नाहींत. सर्वसाधारणपणे 
रूढ पद्धतीचे निवेदनच त्यांत आढळतें३ जो भावनांचा बारकावा व 
मनोदर्शीनाची सूक्ष्मता त्यांच्या सुरवातीच्या ' चोखेरबाली 'सर्ध्ये १९०३ 
सालीं दिसते तिच्याच वेगवेगळ्या छटा अगदीं अखेरच्या कादंबऱर्‍्यांत 
दिसतात. सर्वसाधारणपणे असें म्हणतां येईल कीं, त्यांच्या' गोरा ह्या १९१६ 
सालीं लिहिळेल्या कादंबरीपयेत त्यांची शेली इंग्रजी टीकाकारांनी म्हटल्या- 
प्रमाणे व्हिक्टोरिअन पद्धतीची होती. म्हणजे तींत लांब लांब वाक्ये, वणेनांचें 
स्वभावच्छटांचचे तपक्यीलयबार वणेन दिसतें. आयुष्यांतील अनेक प्रसंगांनी 
जीवनसदहृद्या व्यापकता आणण्या'चा प्रयत्न आढळतो, सिद्धान्तवजा विवेचन- 
सुद्धां प्रसंगोपात्त येतें. पण त्यापुढें सात्र लेखक सूचकतेवर, काव्यात्मकतेवर 
अधिकाधिक भर देतांना दिसतो. संपूर्ण चित्र न रेखाटतां कांही छटांच्या 
सहाय्यानें पूणीकृति सूचित करण्याचा प्रयत्न तो करतांना दिसतो. त्यांचीं 
निसगवरणेनें अधिक काव्यमय असून सर्वत्र निवेदनावर काव्याची सहजसुंदर 
छटाहि पसरलेली भासते. हीं वर्णने पुन्हा तपक्षीलवार नसून सचक - 
€ए००७४४७ पद्धतीचीं आहेत. अर्थात्‌ हीं सवे विधाने भीतभीत, अनुवादा- 
वर मिस्त ठेवून केलेलीं आहेत. 


म्हणून येथें जी वगीकरणाची पद्धति अवलंबिली आहे ती विष्रयवारीने, 
कांहीं ठराविक विषय लेखकाच्या चित्तवृत्तींना भारावून त्याच्या कल्पना- 
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साम्राज्याला व्यापून टाकतांना दिसतात. अश्या कादबर्‍्यांचा एकेक वर्ग घेणे 
आधिक सोयीचे वाट्ते. ह्यांतील पहिला वर्ग टागोरांच्या सुरुवातीच्या दोन 
ऐतिहासिक कादंबऱ्या - “ बौ ठाकुराणीर हाटे) ( १८८३ )व' राजर्षि 
(१८८७ ) ह्यांचा. ह्यांच्या जोडीला केवळ योगायोगावर आधारलेली, 
घटना व प्रसंगांच्या गुंफणीनें एक शक्‍यतेळा ताण देणारे रहस्य कायम 
ठेवणारी * नौका डबि ' (१९०५) ही कादेबरी घेतां येईल. ह्यापुढे 
अधिक प्रत्ययकारी अद्या कादेबर्‍यांचा, स्त्री-पुरुष संबंधांवर आधारलेला 
प्रमुख वर्ग येतो. यांत “ चोखेरबाली * व * नष्टनीड? (१९०३); ' दुईबोन 
(१९३३); “ मालंच ? (१९३४); ' योगायोग ? (१९३०); 
* चतुरंग ' (१९१६ ); ' शेषेर कविता ' (१९२९) ह्या कादंबर्‍या 


येतात. शेवटच्या तिसऱ्या वगौत त्यांच्या अधिक गाजलेल्या “ गोरा ? 


(१९१०) व घखाइरे ) (१९१६) ह्या व जिच्यामुळे बंगाल्यांत 
खूप खळबळ माजली अक्षी * चार अध्याय (१९३४) ह्या अधिक 
व्यापक, राजकीय व सामाजिक पार्श्वभूमीवरल्या कादंबऱ्या येतात. 


टागोरांच्या पहिल्या दोन कादंबऱ्या “ बौ ठाकुराणीर हाटे ? आणि 
“ राजर्षि) ह्या त्यांच्या लेखनाचा उमेदवारीचा काळ दर्शवितात. इतिहासा- 
विषयीं आवड, ऐतिहासिक काळांतील व्यक्तिजीवनासंबंधीं आस्था, 
इतिहासप्रासेद्ध असामान्य व्यक्तिरेखांबद्दल आदर किंवा गतकाळांतील. 
कांहीं तात्विक विचारप्रणाठींबद्दढ आकषण ह्या गोष्टी ऐतिहासिक कादंबरीच्या 
उद्याला उपकारक ठरल्या आहेत. इतिहासांतील गूढ अद्भुताचें व रम्यतेचें 
आकष्षेणहि त्याहून उपकारक ठरतें. ऐतिहासिक पार्श्वभूमीवर गूढ, अद्‌भुत 
कथानके बेकिमचंद्रांनी लिहिलीं होती. त्यांच्या ठेखनपद्धतीची छाप ह्या 
दोन्ही कादेबऱ्यांवर पडलेली दिसते. श्रेष्ठ वीर पुरुषाचा आदर राष्ट्रापुढे 
ठेवण्याच्या दृष्टीने रवीन्द्रनाथांची ऐतिहासिक कादंबरी उदयाला आलेली 
नाहीं. याचे कारण बंगालमध्ये शिवाजीसारखा राष्ट्रपुर्ष निर्साण झाला 
नाहीं, हें असेठ कदाचित्‌. पण कांहीं तासविक विचारप्रणालींनीं मात्र 


; टु मराठी अनुबाद-द. मा. कुलकर्णी, : ' विभा? , १९१४ ब राजर्षि? 
४. 
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> ७) ७८ चे 


त्यांना इतिहासाकडे आकृष्ट केलेळें [दैसते. ह्यांपैकी “ बो ठाकुराणीर हाटे? ह्या 
कादंबरींत नांवापळीकडे आकषक कांहीं नाहीं. विभा ( बो ठाकुराणी किंबा 
घाकटी सुनबाई ) व सुरसा ह्या दोन पतित्रता स्त्रियांचा झाळेला छळ, आणि 
युवराज उद्यादित्याची, संतराय ह्या तत्त्वज्ञ व कलासक्त वरद्धाची स्वभावरेखा हा 
यांतीळ उल्लेखमीय भाग म्हणतां येईळ. ओढून ताणून आणलेले मंगलेचे रहस्य, 
बेंगरूळ कथानक, उथळ, प्राथमिक विनोद यांनीं ही कादंबरी नीरस वाटते. 
त्या मानानें “ राजर्षि? ही महाराज गोविंद माणिक्‍्य ह्या त्रिपुराच्या राजाच्या 
जीवनावर लिहिळेळी कादंबरी अधिक यदास्वी आहे. राजाचें लहान 
बालकावरील प्रेम त्याला आहिंसेकंडे खेचते, तो कालीमातेच्या मंदिरांतील 
प्युहृत्या बंद करतो व आपला पुरोहित रघुपति ह्याचा रोष ओढवून 
घेतो. करारी कर्मठ रथुपति त्याच्याविरुद्ध कारस्थाने करतो. रघुपतीची 
स्वभावरेखा हा ह्या कादंबरींतीळ सवीत वेधक भाग आहे. गोविंद माणिक्य 
राज्यत्याग करून एका प्रेममय इत्तीनं एक पाठशाळा काढतात व आदिवासी 
बालकांची माणुसकी जागत करण्याचा यत्न करतात. जनसेवा हीच इंध्वर-सेवा 
हा साक्षात्कार त्यांना होतो. रघुपतिहि आपल्या मानसपुत्राच्या, जयसिंहाच्या 
मृत्यूने व्यथित होऊन गोविंद माणिक्यांची सेवा करीत राहतात. ही मनोव्यथा 
मोठ्या सूचकतेनें वणन केलेली दिसते. ह्या कथावस्तूनें टागोरांना अनेक 
काळपर्येत आकर्षित केळे होतें असं दिसते. कारण त्यावर त्यांनीं आपलें 
: विसर्जन ? हें नाटक आधारिलें. ते परिणामकारक नाट्यगुण ह्या कादं- 
बरांत प्रत्ययास येतात. 

यापुढें “ चोखेरबाली * व * नष्ट नीड ? सारख्या बाह्य घटनांपेक्षां स्‌क्ष्म 
मानसिक आंदोलनांवर भर देणाऱ्या कादंबऱ्या लिहिल्यावर टागोर 
“ नोका इबि (१९०५ ) ह्या केवळ योगायोगावर आधारलेल्या, सवंग 
लोकप्रियतेचा मालमसाला भरपूर प्रसाणांत असलेल्या प्रसंगनिष्ठ कथानकाकडे 
वळतात. रमेश व कमला यांचा विवाह झाल्यावर गांबीं परत येत असतां नौका 
फुटते. अनेक लोक मरण पावतात. रमेश शुद्धीवर येतो. तेर्‍्हां एक नववधू 
जवळच बेशुद्धावस्थेत आढळते. ही आपली पत्नी नाहीं हे त्याला कळून तो 
तिळा दूर ठेवण्याचा प्रयत्न करतो. आपलें आनंदबावू ह्या तत्त्वज्ञ, वृद्ध 
ग्रहस्थाच्या सुंदर कन्येशी - हेमनलिनीक्ी. ठरलेळें छन्न तो लांबणीवर ठाकतो. 
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आपल्या पत्नीच्या आणि कमलेच्या पतीच्या, डॉ. नलीनाक्षाच्या शोधांत तो 
तिला बोटीने घेऊन जातो, व अनेक योगायोगांनी कमळेला आपला पति 
भेटतो. हे असंभवनीय योगायोग एकदां विश्वासाहं मानळे कां कादेबरींत 
त्रैलोक्य चक्रवर्तीसारख्या विनोदी वयस्काची व्यक्तिरेखा किंवा त्याची 
मुलगी देळ्जा किंवा रमेशला सांपडळेळा अनाथ उमेद अद्या जिवत 
व्यक्तिरेखा आहेत. परंतु एकंदर कथानक 


क संथ, वळणे वळणें घेणारे, राक्‍यतेचा 
धागा ताणणारें आहे. 


हेमनाळिनीची व्यक्तिरेखा टागोरांच्या बऱ्याच कादं" 
७ नमुन्य क गी-रेखांपैकीं आहे. 
बर्‍्यांत पुनः पुन्हा द्दीन देणाऱ्या चमकदार, तेजस्वी स्त्री-रेखांपैकी आ 

परंतु तिळा कांहींसें दुय्यम स्थान कादंबरींत आहे. बरीच गाजलेली परंतु 


कथाकथनाचे हटकून यशस्वी होणारे आडाखे सवंगपर्णे वापर केलेळी ही 
सामान्य कलाकृति आहे. 


१९०३ साठीं लिहिलेली । चोखेरबाली 


(चक्षराल्य) | या 
कादंबरीने कादंबरीळेखनाचा ए्‌क 


फार महत्त्वाचा - मानसिक आंदोलनाचा 
टप्पा गांठळेळा दिसतो. आतां जड बाह्यघटना, त्यांची योगायोगावर 


आधारठेळी व कमी-अधिक प्रमाणांत साधळेळी गुंफण ह्यांवर लेखक भर 
देत नाहीं. ऐतिहासिक धूसरतऐवजी बर्तमानांतीळ सुस्पष्ट वास्तवाकडे त्याचें 
मन वेधत. आधुनिक मध्यमवगीय संसाराच्या चार भिंतींआडच्या सुरक्षित, 
संथ घरसंसाराच्या नंदनवनांत एक सुंदर, गुणसंपन्न, आयुष्यांतील सुखांना 
वंचित झालेली पण त्यासाठीं आसुसळेळी बालविधवा विनोदिनी प्रवेश 
करते व कादंबरीतील संघष्राला सुरुवात होते. विनोदिनीच्या सुखाशेचा 
कोंब महेंद्राच्या आईच्या * माझी सून झाली असती तर! ह्या 
उद्गारांनीं अंकुरित होतो. स्वत: महेंद्र ब त्याची साधी, वेशिष्टयहीन पत्नी 
साऱ्या कळत नकळत त्याळा खतपाणी घाळून तो फोंफावण्याला मदत 
"रतात. ह्यांतील उपरोध मोठा वेधक व आकर्षक वाटतो. आईच्या लाडाने 
शेफारलेला महेंद्र स्वतःच्या स्वार्थाप्ीकडे पाहूं शकत नाहीं व आपल्या 


घुणी मित्राचा - बिहारीचा .-. *पमान करतो. उघडपणे नाहीं परंतु प्रच्छनपणें 
प्या'स्फुळ परतु चंबळ घूणयभावनांची 
३. इंग्रजी अनुवाद-के, आर. कृपलानी : ' विनोदिनी ? 
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पूर्ति करून घेते. आद्या व महेंद्र यांच्या नवविवाहित प्रणय-प्रसंगांचीं मादक 
वर्णने आशेच्या तोंडून ऐकण्यांत तिळा समाधान आहे. आडदोच्या नांवानें 
महेंद्राळा प्रेमपत्रे लिहून ती आपलें प्रेमासक्त हृद्य व्यक्त करते. बाह्यात्कारी 
आडदोचची सखी म्हणून ती स्वतःला तिच्याकडून कांहींशा उपरोधाने, 
चचक्षुाल्य म्हणवून घेत असली, तरी ह्या घरांतळें वेभब आणि हें 
प्रेम माझें झाळें असतें ही भावना तिला वारंवार त्रस्त करते. जिहारीनें 
आपल्याला केलेल्या विरोधाचे उट्टे ती त्याला आपल्या पूवेजीवनांतील कथा 
सांगून आपण निष्पाप, निरागस आहो असे भासविते. अभिनय करीत असूनहि 
ती त्या भूमिकेशीं इतकी एकरूप होते कीं, तिचे एरवबीचे मादक, जहरी 
सौंदर्य नाहींसे होऊन ती सोज्वळ भासते. आपेक्षा अधिक समशतेनें 
महेंद्राला संसारांतील सर्व सुखसोयी देऊं शकल्याने ती त्याचें मन केव्हांच 
आकृष्ट करते. परंतु त्याच्या आत्मसंतुष्ट दुबळेपणाबद्दळ तिला त्याचा 
तिरस्कारच वाटतो. आपण आदेपेक्षां सर्व बाबतींत सरस असून ह्या मेणाच्या 
बाहुळीकडेच सवोचे लक्ष जाते ह्याबद्दल तिळा तिचा तिरस्कार वाटतो. 
ह्या अवहेलनेनें व राजलक्ष्मीला आव्हान म्हणून ती उघडपणें सवोच्या देखत 
महेन्द्राचा हात घरून त्याच्याबरोबर कोठेंहि जाण्यास तयार होते. “' सर्व 
जग जर माझ्या सुखाच्या आड येत असेल तर त्या जगांतील ज्यांनीं 
ज्यांनीं त्या सुखाच्या मागीत अडथळे निर्माण केले त्यांना दुःख द्यायचे 
असाहि तिर्‍चा निश्चय होतो. तिच्या प्रेमाच्या आवेगाने बेभान झालेला 
महेंद्र तिळा “ आपल्या खोलींत ये ? म्हणून सांगतो पण ती जात नाहीं. 
कारण त्याच्या दोबेल्याचा आणि स्वार्थाचा तिळा उबग येतो. आशेला 
पाहून मात्र ही आपली मूक निभेत्संना करते असें तिला वाटतें. “: मग सी 
पापी म्हणून जर माझी कुप्रसिद्धी होणार असली तर मग पापिणीचीं सुखं 
तरी मला कां लाभू नयेत १ ? असा बिनतोड सवाल ती करते; महेंद्रापेक्षां 
एकाकी, निष्ठावान्‌ परंतु उपेक्षित बिहारीकडे तिचें मन धांव घेतें. ती ल्याला 
भेटून आपलें प्रेम अर्पण करण्याची तयारी दाखविते. तो तिला * दुसऱ्याचे 
घर आपल्या प्रेमज्योतीने पेटवूं नको ' असा सल्ला द्वेतो. पण ह्या पुस्तकी 
शहाणपणाने व निल्युपदेद्याने तिचें समाधान होत नाहीं. “ महेंद्राळा ळ्‌ 
परावृत्त केळें पाहिजेस ? असें बिह्ारीनं सांगतांच ती उसळून म्हणते » किां१ 
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कोणासाठी मीं हे करायचं £ तुमच्या आशेसाठीं £ मग मला माझं स्वतः चं 
सुख किंबा स्वतःचं दुःख नाहीं का! मीं त्याग केला तर मला कांहींतरी 
मोबदला मिळालाच पाहिजे. मी कांहीं तशी साधुवृत्तीची नाहीं!” ती 
बिहारीच्या पायाचीं बेभानपणे चुंबने धेते. त्याच्या गळ्याला मिठी सारून 
प्रेमाचा एकच क्षण देण्याची त्याला विनंति करते...... पण तो तिला 
अव्हेरतो...... 
कादंबरीचा उत्कर्षबिंदु येथें येतो. आतांपर्यंत जे भावनांचे तर्कशास्त्र 
कादंबरीकारानें कलात्मक गुंफणीरने, भावविकारांच्या हळुवार रंगच्छटांनीं 
निर्माण केळें आहे त्याची परिणति म्हणजे विनोदिनीच्या सुखोपभोगांचची 
नीतिबाह्य मागोनींसुद्धां पूतता. ह्मा मार्गावरील अर्धवट पाऊलसद्धां 
विनोदिनी टाकते. महेंद्राबरोबर ती प्रवासाळा जाते पण तरी त्याळा दूर ठेवते. . . 
अखेर ज्या समाजाची तिनें आजवर पर्वा केलेली नाहीं, ज्याचा वारा तिला 
महेंद्राच्या घरी कचितच लागला आहे, त्या जननिंदेचा तिळा बाऊ वाटतो. 


विह्ारीच्या हृदयांत मोहक निसगेद्व्याने तिच्याबद्दळ आकर्षण निर्माण होतें, 
व तो तिला ल्य़ानची डळ घालतो. पण ह्यासुळे आपण सुखी होणार नाहीं 
असें ती सांगते. महेंद्राला ती अजर, 


गहडोळी अमर, कालातीत अक्षी राधा-गौळण 
असल्याचा भास होतो. “ युगानुयुगे 


व ती आपल्या प्रियकराचा शोध घेत 
परतीरावर प्रतीक्षा करीत थांबली आहे.... ? पण आतां ह्या राधेची 


समाधि भंग पावली आहे. ती आपलें एकाकी निष्पेम आयुष्य कंठण्यासाठी 
आपल्या खेड्यांत निघून गेळी आहे. ... 

कादंबरीचा हा शेवट प्रथमा्धार्शी सुसंगत वाटत नाहीं. ज्या कलात्मक, 
सत्यान्वेषी क्ुतेने कादंबरीकारानें ह्या मायाविनी मोहजाळ पसरविणाऱ्या 
स्त्रीची रूपरेखा जिवंत केळी आहे )_ नीतिनिरपेक्ष अश्या तिच्या सुखाद्या 
प्रज्वलित केल्या आहेत, त्याला त्यानें कलाहीन मुरड घातलेली दिसते. 
तरीहि स्वतःच्या दबलेल्या परंतु स्व, प्रमत्त भावना दाबून टाकण्याचा 
प्रयत्न करण्यासाठीच को काय, वक्षःस्थळ उश्यीवर टेकून, केस मोकळे सोडून 
बेभानपणे आदोने रंगविलेले प्रणयप्रसंग ऐकणारी व नता प्रेमनिराशेच्या 
दारुण आघाताने स्वतःचे वक्षःस्थळ बडवून घेणारी विनादिसी आपल्या 
व्यक्तिमत्त्वाचा प्रभाबी ठसा वाचकाच्या मनावर उमटवू शकते. त्या मानाने 


अ. के. भागवत 


बिहारीला वाटणारे आडोबद्दळचें आकषण हा दुवा कच्या वाटतो व 
विनोदिनीची दोन प्रणयपत्रे बिहारीला अपघाताने मिळत नाहींत हा 
योगायोगहि शक्‍यतेळा ताण देतो; तरी भावनांचीं सूक्ष्म आंदोलनं ह्या 
कादंबरीला शोभा आणतात व कलावंतासंबंधीं मोठ्या आद्या निर्माण 
करतात. 

स्त्री-पुरुष आकर्षण, त्यापासून निर्माण होणारे मनोविकार व भावना यांचें 
आंतारिक नाट्य “नष्ट नीड' १९०३० ह्या कादेबरींत अत्यंत प्रत्ययकारी पद्धतीनें 
वार्गिळेळे आढळतें. ह्या कादेबरीचा समावेश दीथेकथा म्हणून ' एकविंशति * ह्या 
साहिल्य अकादमीने काढलेल्या संग्रहांत केला असला, तरी त्यांतील संस्कारांची 
विपुलता एकाच नव्हे तर दोन अथवा तीन पात्रांवर केंद्रित केळेळें लक्ष्य यांमुळें ही 
कादंबरी आहे असें म्हणावें लागेल. ह्यांतील कथावस्तूहि रूढ नीतिनियमांना 
जुमानीत नाहीं. भूपति हा सुखवस्तु, इंग्रजी वर्तमानपत्राचा संपादक कांहीं 
प्रमाणांत गद्य प्रवृत्तीचा. त्याच्या पत्नीच्या-चारुलतेच्या-आणि त्याचा कॉलेजांत 
जाणारा आतेभाऊ अमल यांच्या परस्पराकर्षगावर्‌ ही कादंबरी आधारली 
आहे. स्वतःवरच खूष होऊन वतेमानपत्र काढीत असतां आपली छोटी वधू 
नचारुळता यौबनांत पदार्पण करीत होती ह्या महत्त्वाच्या बातमीचा पत्ता 
संपादकमहाशायांना लागला नव्हता ! “' दांपत्यलीळेची सरहद्द संसारांतल्या 
साऱ्या, सीमा ओलांडून वेळीं-अवेळीं योग्यायोग्याचा विचार न करतां 
वाढत राहायची. पण चारुळतेला ती संधि मिळत नव्हती. ? आपली 
लिहिण्या-वाचण्याची आवड ती अमलच्या मदतीने पुरी करूं लागली, त्याच्या 
मागण्या, हद्ट पुरवू लागळी. कार्पेटच्या वहाणा तिनें त्याच्यासाठी मुद्दाम 
तयार केल्या, बगीच्याच्या लहान तुकड्याची मद्यागत उभयतांनीं करून 
बागेसंबंधीं रचलेल्या मनाराज्यांत दोघे स्वतःला आणि जगाला विसरलीं. 
त्यांच्या घरीं चारूळा सोबत म्हणून आणलेली भूपतीच्या मेहुण्याची बायको 
मंदा चारूळा विरोधी, परंतु सामान्य बुद्धीची अक्षी मुलगी. तिला ह्या 
दोघांच्या कमिटींत स्थान नाहीं. अमलच्या लेखनाचें चारू कौतुक करते व 
त्याच्या प्रोत्साहनाने स्वतःहि लिहू लागते. ““ अमलचें लेखन म्हणजे अमल 


४. मराठी अनुवाद-भा. वि. वरेरकर : एकविंदति, १९५९, 
टा. सा....७ 
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अन्‌ चारू या दोघांची मिळकत होती. अमल लेखक व चारू वाचक. 
त्यांतला गुप्तपणा हाच त्यांतला मुख्य रसिकतेचा गाभा होता. ?' परंतु पुढें 
त्यांचे लेख प्रसिद्ध झाल्यावर आपली ही मिरासदारी गेल्यामुळें तिच्या 
मनांत दुःख निर्माण होते. त्या भरांत ती भूपतीला अमलळ्चे लेख वाचून 
दाखविते त्यामुळें अमल रुष्ट होतो. पण प्रतिष्ठेसुळें त्याची पहिली नम्र 
वागणूक बदलली असल्याने मंदालासुद्धां त्याच्याबद्दल आदर वाटतो. त्याच्या 
तरुण चेहऱ्यावरची नव गौरवाची दीतति तिळा भुरळ पाडते. ती मायावी- 
पणें त्या निष्पाप तरुणाला आपल्या जाळ्यांत पकडण्याचा यत्न करते. तो 
वहिनीला सोडून तिळा आपले लेख ऐकवतो. . .चारूला विष्राद वाटतो. तो 
वाढत. जाऊन अखेर मंदाला घरांतून पाठवून देण्यापयेत मजल येते. भूपति 
सांपत्तिक अडचणींत सांपडून वतमानपत्र बंद करतो. त्यांच्या चिंतेने 
अमल-चारू पुन्हा एकत्र येतात. अमलचें लम़ ठरून तो विळायतेला जातो. 
तेव्हां चारूची विरहिणी अवस्था तिळा भूपतीपासून ल्पवितां येत नाहीं. 
तिला त्याचा ध्यास लागतो. भूपतीला तिच्या दबलेल्या भावना कळून 
येतात. बाह्यात्कारी ती भूपती'ची निष्ठेने सेवा करते. तोहि नव्याने लिहायला 
लागून आपले लेख तिला वाचावयास देतो. पण अमलवरची तिची भक्ति 
पाहून तो दुरावता, लेख जाळून टाकतो, स्वतः दूर जाऊं पाहतो. . .त्याच्या 
घराचें नष्टनीड होते ... जातांना आवेगाने चारू त्याचा हात घरून म्हणते, 
: मला घेऊन जा. मला इथें टाकून जाऊं नका. ? पण जिचें हृदय दसऱ्याचं 
घ्यान करते ल्या सुन झालेल्या विर्राहेणीला घेऊन र 


क ख्याती ऊन बसलें तर आपले दिवस 
किती भयाण होतील या जाणीवेनें तो ते माझ्याकडून होणं नाहीं ? असें 
म्हणतो. चारू पांढरीफटक पडते ... तेव्हां भूपति म्हणतो, “ चळ चारू, 


माझ्याबरोबर चल. पण चारू म्हणाली, “ नाहीं, राहूं दे. ” 


त्यंत व 0 बटांती चीं 
ह्या अत्यंत कलापूर्ण शेवटांतील भावनांचीं तरल आंदोलनें किती शीघ्र, 
सहजस्फूते आहेत हें वरील अवतरणानें लक्षांत येईल सर्वच कादंबरीत विषय 


व त्याचा आविष्कार यांची एकतानता उत्तम साधली आहे. कोटल्याहि 
अप्रस्तुत बाह्य घटनांनी वा प्रसंगांनी रसहानि केलेली नाहीं. ज्या घटना घडतात 
ब प्रसंग निमीण होतात ते अगदीं सहज असे रोज 


'प त्यांच्यामुळे व च्या सामान्य जीवनांतळे 
साघेसुधे. पण ₹ जे भावनातरंग उठतात ते मात्र मोठे दठांवेदार, 


अ. के » भागवत 


नाट्यपूर्ण परंतु संयमित. लेखकाचे निवेदन सफाईदार, हळुवार कधी कांव्यमक 
तर कधीं नर्मविनोदी असें आहे. विषय नीतिबाह्य परंतु तो कलापूर्ण सूचकतेने 
आविष्कृत केला आहे. ही कथा केवळ चारू आगि अमलची नाहीं. ती 
भूपतीची सुद्धां आहे. त्याच्यावर शेवटीं 'चारू-अमलच्या आकरषेणाच्या 
जाणीवेने होणारे आघात तितकेच परिणामकारक ठरतात. नाहीं म्हणायला 
कादंबरीच्या शीर्षकाने मात्र जरा अधिक ढोबळपणें कथेचे मर्म तात्पयवजाः 
सांगितल्यासारखें वाटते. ही टागोरांची एक फार यशस्वी, निर्दोष कलाकृति 
मानली पाहिजे. 

विषरय-साहृऱ्याच्या दृष्टांन एका नव्या आकषक व्यक्तिमत्त्वाच्या स्त्रीच्या 
आगमनाने “ नष्टनीड ? झालेल्या संसाराची कथा रवींद्रनाथांना आपल्या 
उत्तर आयुष्यांतहि मोहित करीत होती, हें त्यांच्या ' दुह बोन? १९३३ 
( दोन बहिणी ) * आणि * माठंच ? * ( फुल्बाग) १९३४, ह्या दोन 
कादंबऱ्यांवरून दिसते. “ दुइ बोन * कादंबरीच्या सुरुवातीलाच कादंबरीची 
मध्यवर्ती कल्पना स्पष्टपणें मांडळी आहे. “' स्त्रिया दोन प्रकारच्या आहेत : 
माता आणि प्रेयसी. . .कतूंशीं तुलनाच करायची तर माता म्हणजे वर्षा. तीं 
जल आणि फलांची देणगी देते, सूयीचा दाह कमी करते आणि आुष्कतेचा 
नाश स्वतः वितळून करते. प्रेयसी ही जणू वसंतक्रततु. ती म्हणजे महान्‌ गूड; 
तिच्यांत केवढी मोहकता ! तिचें चांचल्य रक्तांत आंदोलने निमीण करते 
आणि आंतील निःस्तब्ध सुवर्णमय वीणेच्या तारांचे नि शब्द स्पंदन 
सुरू करते. ” 

गाह्यांकाची पत्नी शर्मिला ही मातृद्रत्तीची होती. आपल्या इंजिनिअर 
पतीची ती अत्येत काळजी घेई. सवे प्रकारची सांसारिक सुखें ती त्याला देत 
होती. वेळीं-अवेळीं पाहुणे आले तरी तिनें त्रास मानला नाहीं. त्याला 
बाहेरून येतांना थोडा उ्यीर झाला, ब्रिज खेळण्यांत तो अधिक रमला कीं 
ती बेचेन होई, त्याला निरोपांवर निरोप येत. ही तिची आस्था अखेर त्याळा 
जाचक होऊन तो म्हणे, “ तू एखादा गुरु किंवा देवाची मूर्ति कां करीत 


५. इंग्रजी अनुवाद-प'१7० 815815, 1945, 
६. ' माळूंच ' : मराठी अनुवाद-काका कांढेळकर, १९३४. 
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नाहींस १ त्याळा तू भजत बसल्यावर मी थोड; मोकळा तरी होईन ! ' त्याचा 
मानमरातब, त्याची श्ान्‌ बाहेर राहावी यासाठीं ती जागरूक होती. त्याचा अप- 
मान झाला, दुसऱ्या गोऱ्या अननुभवी माणसाला त्याच्या वर'ची जागा देण्यांत 
आली म्हणून ती त्याला नोकरी सोडायला लावत. तो आपल्या मेहुण्याच्या 
बांधणीच्या कामांत भागीदार होतो. त्याला घराकडे, स्वतःच्या कपड्याकडे 
लक्ष देण्यास वेळ होत नाहीं. आपल्या आराभ्यदेवताची दुरून केलेली 
सेवा शमिळेळा सुख देत नाहीं. पण तरी ती चालूं ठेवते. . त्याच्या वाढ- प 
दिवसाच्या दिवशींसुद्धां तो स्वतः उपस्थित नसतो. ..अखेर शार्भेळा आजारी 

पडते व श्यांकाचें उत्पन सहा आंकड्यांपर्यंत जाऊन पोचते. 
अश्ा.वेळीं चमकदार व्यक्तिमत्त्व असलेली, बुद्धिमान उर्मिळा - शामिठिची 
धाकटी बहीण - बहिणीची आुश्रूघा करण्यासाठीं त्यांच्या घरांत प्रवेश करते. 
तिचे वडील राजाराम स्वाभिमानी, खानदानी असतात. आपल्या एकुलत्या 
एका मेडिकल कॉलिजमधील मुळाच्या मृत्यूनंतर आपण हॉस्पिटल काढावें, 
तेथे उर्मिळेने विळायतेस जाऊन उच्च पदवी घेऊन आल्यावर रंजल्या-गांजल्यांनची 
सेबा करावी असे ध्येय तिच्यापुढें ते ठेवतात. हेमताचा मित्र डॉ. नीराद 
मुखर्जी ह्याच्याशीं तिचा वाडूनिश्रय ठरलेला असतो. डॉ. नीराद अत्यंत 
बुद्धिमान परंतु पढिक, गंभीर प्रवृत्तीचा. त्याला खेळ किंवा इतर कलाविळास 
म्हणजे वेळेचा अपव्यय वाटतो. वेळोवेळीं तो तिळा आपल्या कर्सव्याची 
जाणीव करून देतो. ती स्वतःचे मन मारून त्याचें ऐकते पण कर्धी कधीं 
तिला वाटतं, खरंच आयुष्य असं आहे का ? तिला ओरडावेंसें वाटते , ' मला 
पवा नाहीं ह्या कतव्याची भ् आणि शुष्क जिण्याची ! ' पण जागत 
कतेव्यवुद्धे तिला डॉ. नीरार ऐकायला लावते. तोगद. ततला जातो 
तेव्हां तिच्यासाठी अभ्यासाचें वेळापत्रक तयार करून जातो आणि ह्याच वेळीं 

उर्मी आपल्या वडील बहिणीच्या संसारांत प्रवेश करते. 

जातांना नीरादने तिला इशारा दिळेला असतो कीं, श्षांक हुषार असला 
य र पुन्हा बालिश चेष्टा करं लागतो. . . .तूं 
ह य, का जनी शकय होत नाहीं. आपल्या 
॥हिजे म्हणून शर्मिलाच उर्मिळेळा व 


अ. के. भागवत 


त्याला जवळ आणते. तिचे ते चैतन्याने, योवनमदाने रसरसलेळें शरीर व 
तितकेच उललसित मन त्याला तिच्याकडे खेचते. नीराद शिष्ट आहे, अहंमन्य 
आहे, पढतमूखे आहे ह्याची स्पष्ट जाणीव तिला होते. . . त्याचें जेव्हां आपला 
तिकडेच विलायतेत राहण्याचा विचार आहे असे पत्र येतें तेव्हां तिला 
आनंद होतो व त्या भरांत ती शक्षांकाच्या अधिकच जवळ येते. 

आजारी शार्मिलेला ह्या गोष्टी दिसतात. तिला संताप येतो, उबग येते 
व आपल्या मृत्यूची ती प्रतीक्षा करूं लागते. त्याच्या आगमनाचा काळ 
जवळ आला असे मानून आपली जागा उर्मिलेनें घ्यावी असें ती सुचवते. . . 
पण दुर्दैव असें कीं, ती आजारांतून बरी होते ! शद्यांक उघडपणे उर्मीकडे 
प्रेमयाचना करतो... “ शर्मिलेबद्दल मला आदर आहे, देवी म्हणून मी 
तिची पूजा करतो, पण माझं प्रेम तुझ्यावर आहे ! ” तो तिला सांगतो. 
माता आणि प्रेयसी ह्या दोन्ही नात्यांनीं पुरुषाला स्त्रीची जरूर आहे व 
ह्या दोन स्त्रिया मिन असल्या तरी एकाच पुरुषाला त्या दोघींबरोबर राहून 
आपलें व त्यांचें जीवन सुखी कां करतां येऊं नये, असा प्रश्न लेखकाने 
सचित केला आहे. प्रत्यक्ष मात्र हे घडून येत नाहीं. धंद्यांत खोट आल्याने 
शक्यांकळा आपला धंदा बंद करावा लागतो. “' आपण नेपाळला जाऊं 
म्हणजे जननिंदेचा त्रास होणार नाहीं... ?' तिच्याशी तुम्ही विवाह करा 
असें रामिळा सुचविते पण उर्मीच घरांतून निघून जाऊन वडिलांच्या आज्ञि- 
प्रमाणे उच्च शिक्षणासाठी इंग्लंडला प्रयाण करते.... ““ मळा सुख कांत 
आहे हें कळत नाहीं, पण तुझ्या सुखांत मीं व्यत्यय आणला ह्याबद्दल क्षमा 
कर ” असें ती बहिणीला म्हणते. . . 

कादंबरीचा हा हेवट तितकासा समाधानकारक वाटत नाहीं. सुरुवाती- 
सच मध्यवर्ती कल्पना स्पष्टपणें मांडल्यामुळे उत्सुकता कमी होते. ,मधलें 
सिद्धान्तवजा निवेदन कांहीसे पुस्तकी वाटते. परंतु मानसिक आंदोलने 
कादंबरीला शोभा आणतात. 

“ मालच * कादंबरींत एका विवाहित स्त्रीच्या भमाद्यांचे कर्णरम्य चित्रण 
आहे. अगदीं स्क्ष्म, हळुवार कुंचल्यांनीं ह्यांतील रंग भरले आहेत. मालंच- 
इतकें सोंदर्यमय वातावरण दुसऱ्या कोठल्याच कादंबरींत नाहीं. असाध्य 
रोगाने अंथरुणाला खिळलेल्या नीरजेच्या वर्णनानें कादेबरीला सुरुवात होते. 
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दिवसभर दुसरें कांहींच करणें शाक्य नसल्यानें ती गतायुष्यांतील सुखांची 
अहनिश स्मृति करते. दहा वर्ण तिनें बव आदिल्यानें संसाराच्या नंदनवनांत 
जगाला विसरून, एकमेकांत विरून जाऊन सुख भोगले. आतां तो मनांतळा 
मधुर रस कडजार झाला ह्याची तिळा जाणीव होते. आतां आपलें दुबळे 
शरीर आणि त्याहूनहि नीरस स्वभाव हेंच तिच्याजवळ उरते. तिच्या 
संसारांत हें नंदनवन केवळ काव्यमय अथीनें नाहीं, तर खरोखरच प्रत्यक्षांत 
आदित्याच्या बागेच्या रूपानें अवतरळें आहे. ही बाग त्याला त्याच्या नाते- 
वाइकाकडून मिळाली, एक वेळ त्याला तो जीवनाचा आधार होता. 
त्यानंतर बाग जणू त्याच्या आयुष्यांतील व्यासाची, ध्येयाची प्रतीक बनळी. 
त्याच्या पत्नीने ह्या ध्येयाद्ीं एकरूप बनण्यांत सार्थकता मानली. पुढें 
आपल्याला मूळ होणार नाहीं हें कळल्यावर तिचें संतांनहीन मातृहद्य 
बागेनें भरून काढलें. . . क 

आतां आजारांत मात्र आपण आदिल्यापासून दूर चाललो असून 
आदित्याची बालमेत्रीण, त्याच्याबरोबर जिने बागेची मशागत केली ती सरला 
आपल्याला ह्या नंदनवनांतून हद्दपार करीत आहे असा तिला संशय येतो... . 
तिची सुडोल, मजबूत अंगळट पाहून आपलेहि होते मनमस्तीचे दि 
तिच्या मनांत येते. सरलेळा हीन ठरवावे, तिच्या 
केविलवाणी धडपड चालते. “ निदान ती 
आणि माझी. तिथं सरलेचा 
असली तर तुमचा सारा बगीचा 
असं थोडं तरी कांही ठेवा. 


वस, असें 
सुका काढाव्या ह्यासाठी तिची 
ऑर्किडची बाग तरी तुमची 
कसलाच अधिकार नाहीं. तुमची अशी ड्च्छा 
चा तिळा देऊन टाका. केवळ माच वाहिलेलं 
द इतक्या काळानंतर किमान एवढं मागण्याचा 
हक सांगू शकतें मी...? हें तिच्या भमहृदयाचें आक्रंदन तिच्या भाबड्या, 
तिच्यावर मनापासून प्रेम करणाऱ्या पतीला स्तंभित करतें. *तो म्हणतो, मी 
उक््यापासून दूर राहतो, फनरीची झोंपडी आहे तिथे... 

सरलेचें आणि आदिलत्याचा चुलत भाऊ रमेन्‌ यांचें परस्परांवर प्रेम आहे. 
ती त्याला बालपणापासून आपल्याला आदिल्याबद्दळ वाटलेल्या रम्य 
आकर्षणाची हकीकत सांगते. आतां नीरजला संशय आल्याने आपण येथें 
असेपर्यंत आपला अपराध वाढतच जाणार असें तिला वाटतें. तेव्हांपासूनच 
“ तुमचं मीलन तेव्हां कुठें होती बहिनी १? असें म्हणून तो तिला त्यांत 


.- अ. के. भागवत 


तुझा कांहीं अपराध नाही असें म्हणतो. आदित्य. येऊन आतां नीरजेक्षीं 
आलेल्या पुराव्याने इतके दिवस सुप्त असलेलें आपलें सरलेवरील प्रेम व्यक्त 
करतो. हें लयन करण्याची चूक आपण कां केली असा त्याला प्रश्न पडतो. सरलेनें 
मात्र लम्नच केलें नाहीं. कारण “ तुझ्या मनाच्या बुडाक्ीं तुझं सत्य अगदीं 
स्पष्ट होत, निष्ठा अढळ होती. नकळत कां होईना, तूं त्या निष्ठेळा बांधून 
टाकलं होतंस. पण कां नाहीं मळा सावध केलंस १ ” पण सरला त्याला 
थांबवते. इकडे नीरजेचें आक्रंदन चाळूच आहे. “' ती सरला माझं 
सगळच्या सगळं बळकावून का हो बसणार १ *' रमेन्‌ला ती म्हणते. मला 
एखादा गुरुतरी शोधून आणा. तो उपदेश करतो. “ दिलं दिलं असं म्हणून 
तुम्ही दान करा म्हणजे प्रश्न सुटेळ, *' तिला तत्त्वतः हे पटतं....परंतु आदित्य 
येऊन सांगतो, आपली आतां ताटातूट झाळी पाहिजे....ती सरलेला 
बोलावून मोत्यांची माळ देऊं करते. “' माझ्या संसारांत जे आहे त्याच्याशीं 
मी तुला बांधून ठेवणार...” पण हे म्हणत असतां आपलं मन साफ नाहीं 
हें तिळा कळते. ..ह्या कठीण पेंचचप्रसंगांतून सरळा दहदाती, राजकीय कृत्य 
करून स्वतःची ( व तिच्या समजञुतीप्रमार्णे इतरांची ) सुटका करून घेते. 
आतां ओदायीच्या आवेगांत नीरजा सरळेलळा पत्र लिहिते, “ तूं तुरुंगांतून 
सुटून येशील तेव्हां तुळा दिसून येईल कीं, माझा मार्ग तुझ्या मागीला 
मिळाला आहे >. . .पण पुढें योगायोगाने सरळेची अचानक सुटका होते. 
तेव्हां ही विचारशाक्तीने बोधमनाळा दिळेळी जाणीव तिचें अबोध मन 
विसरते आणि “ नाहीं साधलं, नाहीं साधलं. तुला जागा मिळायची नाहीं 
केदासणी- ? असें म्हणून ती कोसळते....स्रीची संसारांत गुरफटून घेऊन 
स्वामित्व स्थापन करण्याची भावना, पतीच्या ध्येयाशीं एकरूप होऊन 
त्याला स्फूर्ति देण्याची तिची तळमळ व ह्या ध्येयाच्या आड कोणी आलें 
तर तिच्या मनाचा होणारा दाह ह्या कादंबरींत उत्कटतेने, प्रतीकात्मक 
पद्धतीने, काव्यमय निवेदनदैलीरने वर्णन केला आहे. बाह्य मनाच्या जाण्ता- 
वस्थेंत विवेकनिष्ठ वर्तनाकडे असलेल्या प्रवरत्तीळा अबोध मनाचे प्रमत्त 
व्यापार कसे उधळून लावतात हा ह्या कादंबरीचा विषय. नीरजेच्या 
मनाची विकृत अवस्था व तिळा लागळेला एकच ध्यास स्पष्ट करण्यासाठी 


भरलेले रंग थोडे दाट वाटले तर स्त्रीमनांचे एक कलापूर्ण चित्र ह्या 


१०४७ - १०५ टागोर - साहित्य : कला : विचार 


कादंबर्रींत पाहण्यास मिळते. नीरजेचें हे स्वार्थी मन सामाजिक वा 
सद्‌वर्तनाच्या दृष्टीने गहणीय असेळ कदांचित्‌. त्या दृष्टीने त्यागांतच सुख 
आहे हा रमेनःचा उपदेदाहि योग्य असेल, पण भय हृदयाच्या, सुप्त 
आकांक्षांपासून उद्‌भवलेल्या द्वेषाची, मत्सराची भावना त्याहून प्रबळ 
ठरते, ही एक अपरिहार्य गोष्ट आहे आणि ती यथाैतेने मांडणे हे 
कलावंताचे कतेव्य त्याने निष्ठेने केळेळें असें ह्या कादंबरीत दिसतें. नीरजेची 
मनोव्यथा, तिचें शारीरिक आणि मानसिक दोबेल्य अपरिहार्य आहे एवढें 
सत्य प्रतीत झाळे कीं कलावंताचे काम संपले, दुसऱ्या कोठल्याहि नैतिक वा 
सासाजिक निकषांवर हा निष्कष घासून पाहण्याचे कारण नाहीं असें ही 
कादंबरी वाचून वाटावें हाच ह्या कादंबरीचा कलाक्कीत म्हणून विजय आहे. 
चोखेरबाळीपासून सुरू झालेलें मध्यमवर्गीय घरसंसाराचें * नष्ट नीड ? 
झाल्याचें हें चित्रण ह्या कादंबरीपर्यंत आल्यावर संपते. ह्या कादंबरींत प्रबळ 
भावना आहेत परंतु त्यांना चोखेरबालींतील विनोदिनीच्या उद्दाम बासनांचें 
त्वरूप येत नाही. विनोदिनीच्या उद्दाम वासनाहि तिच्या परिस्थितीशी, 
स्वभावरेखेशीं सुसंगत आहेत. ही कलात्मक सुसंगति प्रतीकात्मक पद्धतीनें, 
उपरोधार्ने, बारीक बारीक प्रसंगांनी फुलविण्यांत कादंबरीकार यदास्वी 
ठरला आहे. टागोरांच्या कादंबरीवाड्ययांत बाह्य घटनांपेक्षां आंतरिक 
मनोव्यापारांवर भर देणाऱ्या ह्या कादंबर्‍्यांना मानाचें स्थान द्यावे लागेल. 
त्या सर्वच सारख्या यशस्वी आहेत असें नव्हे. परंतु त्यांच्यांत वेधक भाग 
मोठ्या प्रमाणांत आहे. 

अबला जीवनाच्या भय़ाद्यांचे आणखी एक वेगळें चित्रण “ 
( १९३०) ह्या कादंबरींत प्रकटते. स्वरूपसुंदर परंतु मुखमंडलावर 
करुण वेदना आणि थैथे या मिश्रभावांचें प्रतिबिंब विराजमान असलेली 
कुमुदिनी स्वतःच्या देववादानें आत्मवंचित होऊन पिढ्यान्‌ पिढ्या 
आपल्या घराण्याच्या वैरी असलेल्या घराण्यांतील वयस्क मधुसूदन 
धोश्याल्ीं विवाह करते. प्रथमपासूनच तिळा आ 


नैवाह करते. ! ल पल्या संसाराचा वेराण 
सहारा झालेला दिसतो. आपल्यामध्ये आणि आपल्या पतीमध्ये 


७. सराठी अनुवाद-वि. सी. गुजर : 


योगायोग ? 


“ संगम ?, १९४२. 


अ. के. भागवत 


एक अनुलुघनीय दरी पसरली आहे त्याच्याबद्दल सतिधर्मास योग्य अशी 
निष्ठा वाटावी अश्यी कितीहि शिकवण तिनें आपल्या मनाला दिली तरी 
तिला त्याच्याबद्दल एक शारिरिक घृणा वाट्ते. “ एक काळीकुड, 
निष्ठुर, झुकेळेली, जरा राहूप्रमाणे कुमुदिनीचा बाहेरून ग्रास करीत होती 
ती परिणत वयाची, शांत, स्निग्ध, शुभ्र, सुगंभीर अश्ली तर नव्हतीच; पण 
अतिदाय धसधसलेली, जिची संयमनाची शक्ति अगदीं शिथिल झालेली 
जिचें प्रेम विषयासक्तीशीं अगदी एकजातीचे अशी ती असून, त्या जरेच्या 
घामाच्या डबडबलेल्या स्प्षीनं कुमुदिनीला इतका विराग आणि वितृष्णा 
उत्पन्न झाली होती. आपल्या पतीचे बय अधिक आहे अक्षी कुमुदिनीची 
कधींचच तक्रार नव्हती. परंतु तें वय आपली मयीदा सोडीत असल्यामुळें 
जिच्या मनाला दारुण यातना होत होत्या. “ ही कादंबरीची मुख्य कथावस्तु 
आविष्कृत करण्यासाठीं प्रथम कुसुदिनीची देवावर, स्वझांवर, आदरशीवर 
श्रद्धा ठेवणारी परंतु बुद्धिवादी, कलासक्त वडील भावाच्या, विप्रदासाच्या 
शदिकवणीनें तेजस्वी व बाणेदार बनलेली व्याक्तेरेखा व तिच्या आणि 
मधुसूदन घोशालच्या घराण्यांतीळ पिढीजात वेराची पूवेपीठिका प्रस्थापित 
कराबी लागली आहे. तिच्या आईचा व वडिलांनीं विलासी व्यसनांत मदन 
होऊन केळेळा अपमान विप्रदासाच्या मनांत घर करून राहिला आहे. ह्या 
अपमानाची'च अल्यंत विकृत अक्षी पुनराद्ृत्ति कुसुदिनीच्या आयुष्यांत 
येते. मधुसूदनाचा राकटपणा जसा [तिला भेडसावतो तसाच त्यांच्यांत 
आणि तिच्यांत आधीपासून असलेला एक सूक्ष्म दुरावा जो अनुलघनीय 
आहे, ह्याची तिला केव्हांच खात्री पटते. ती जितकी संवेदनाक्षम 
मनाच्या आणि शरीराच्या पावित्र्याला जपणारी तितकाच मधुसूदन 
आडदांड, स्वार्थी आणि रासवट, व्यापारी वृत्तीचा. सर्व घरांत दुसऱ्याला 
पेज्ञाच्या मापाने आणि गुलाम म्हणून राबणारा. परंतु ह्या पाश्चात्य . परी- 

थेतील जनावरा'चा ह्या सुंदरीक्षी जेव्हां संबंध येतो तेव्हां त्याच्यांत अनपेक्षित 
आणि आश्चयेकारक हळुवारपणा निशण होतो. पुनःपुन्हा तो व्यथितपणें 


विचारतो “ बडबहु, तुझे मन मला केव्हांच का मिळणार नाहीं १ * त्याचा 


1» 


८. वि. सी. गुजर : ' संगम ', प्र. २२०, 
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कठोरपणा तिला समजूं हकळा असता. त्यानें अगदीं जुलमी कर्कश्दापणें 
तिला आज्ञा केळी असती. तरी ती मानण्यांत कतेव्यपूतीचा आनंद तिला झाला 
असता. परतु त्यांच्या नम्रतेने अनपेक्षित शालीनतेनें ती गडबडते; पण 
ह्यानतर लागलीच तो असा कांही धघसमुसळा, रानटी उदगार काढतो 
किवा वागतो काँ पुन्हां त्यांच्यांत तोच दुरावा कायम होतो. त्यांच्यांतीळ 
प्रत्यक्ष विरोधापेक्षां हें सूद्ष्म दृंद्र, विशेषतः मधुसूदनाच्या मनाचीं हीं 
आदालने अत्यंत आकषकतेनें, काव्यमय सूचकतेनें वर्णिळेलीं दिसतात 
छऊादनाच्या ह्या यातनेंचा ताण तिची जाऊ निस्तारिणी, तिचा 
पात नवीन याच्या सहानुभूतीने त्यांच्या मुलाच्या, हाबळूच्या बाळलीलांनीं 
खूपच कमी होतो. पण तिच्या स्वाभिमानी मनावर सधुसूदनाच्या स्वार्थी- 
पणाने वारवार आघात होतात. तिचे प्रेम आपण वैभवाचा कितीहि 
दखावा केला तरी विकत घेऊं शकत नाहीं हें त्याला कळतें, पण तें वळत 
नाह| म्हणून त्याची वागणूक कूर, जुलमी बनते. अखेर विप्रदासाच्या 
आजाराचे निमित्त करून ती धरीं जाते आणि पुन्हा केव्हांहि परत सासरी 
न जाण्याचा निश्चय करते. तेथें गायनाच्या एसराज वादनाच्या पूणनंदांत 
ता स्वतःचे दुःख विसरते. आपलें स्वत्व, स्वाभिमान प्रस्थापित करण्यासाठी 
आपण हें विवाहबंधन तोडून टाकूं शकू असा तिला विश्वास वाटतो. परंतु 
[नसन तिच्यावर मात करतो. ..आपण माता होणार हें तिळा कळून 
चुकते....ती गेल्यावर मधुसूदनानें आपली भावजय इयाससुंदरी हिला जवळ 
कळल असतं. परतु ह्यालासुद्धा तीच जबाबदार आहे. कारण नवीन म्हणतो 
“ वहिनीसाहेब येण्याच्या अगोदर दादासाहेबांना स्त्री म्हणजे कुतहळाची गोष्ट 
हाता. त्यांनीं ज्या भावना उद्दात केल्या त्या रसावण्याची दाक्ति 
त्याच्यांत नव्हती !-*? पतिपूजनाच्या कतब्यासंबधाने आपले संस्कार शुद्ध 
राखण्यासाठी तिनें जे प्रयत्न केळे त्यांत आपला केवढा प्रचंड पराजय 
साळा आहे हृ तिळा कळून चुकले भधुसूदनाशीं जें रक्तामांसाचें बंधन 
अगदीं अविच्छिन हाऊन राहिले त्याचा ॥हडांसपणा तिच्या डोळ्यांसमोर 
उभा राहून तिच्या हृदयाला अवर्णनीय यातना होऊं लागल्या ,..ती पति 
सहा जाते पण प्रतिज्ञा करून कीं असल्यामध्ये असत्य होऊन मी राहणार 


नाही. माणसाला पूर्ण स्वातंत्र्य हव. ते मी घेईन. . .मी त्यांची बडबहु, पण 


अ. के. भागवत 


जर मी “* कुसुदिनी ? झालें नाहीं तर त्याला कांहीं अथ आहे का ? विवाह 
व सातृबंधनांतूनसुद्धां मुक्त होऊन व्यक्तित्वाच्या स्वातंत्र्यासाठी स्त्रीची ही 
निष्फळ धडपड मोठी आते, नाट्यपूर्ण, विदारक, मनोवेधकतेनें वणन 
केलेली आढळते. 


अशा तऱ्हेची स्वतःच्या व्याक्तिमत्त्वाच्या शोधांत असलेली दामिनीची 
तेजस्वी व्याक्तिरखा टागोरांच्या चतुरंग (१९१६)? ह्या कादंबरींतहि 
आढळते. ह्यांताल दामिनी कथेमध्ये बरीच उज्षीरां प्रवेश करते, परंतु त्याआधी 
कादंबरीतील मानसक्षास्त्रीय विकास सचीशच्या मनोभूमिकेभोवतीं केंद्रित 
केला आहे. सचीशचें प्रथम दर्शन जे हाते ते आपल्या चुलत्याचा जगमोहन 
या'चा पट्टाशेष्य म्हणून, जगमोहन मिल, स्पेन्सर आणि हक्‍्सले यांचा शिष्य, 
पट्टीचा नास्तिक. परंतु त्या निश्चिततावादी मानवतावादामधील मानवसेवाहि 
त्यांच्यांत पूर्णपणे भिनली आहि. त्यांच्या नास्तिकवादाचा व्यवहारांतला 
परिणाम म्हणजे परोपकार करीत राहणें. . .पुष्कळांचें पुष्कळ हित साधण्यांत 
आपण त्यापासून कांहीं मिळण्या*ची अपेक्षा बाळगीत नाहीं. ह्या तत्त्वज्ञानाच् य 
आधारे ते चांभारांची नि मुसलमानांची सेवा करण्यास भीत नाहींत. 
विधवा पतित ननीबाळेला आश्रय देतात, एवढेंच नव्हे तर सचीसशीं तिचा 
विवाह करून तिला माणसांत आणण्याचा घाट घालतात. पण ही निरपेक्ष 
दया नर्नीबाळेला दुःसह होऊन ती आत्महत्या करते. 


ह्या आघाताने चुलत्यांच्या मृत्यूनंतर सचीशच्या श्रद्धेचा लंबक 
अगदीं विरुद्ध टोकाला जातो आणि तो लीलानंदस्वामी ह्या वैष्णव आचायाचा 
शिष्य होतो व गुखूबरोबर व त्यांच्या शिष्यपरिवाराबरोबर गांवोगांव 
भटकण्यांत आणि लीलारसांत मजन केल्यानें आपल्याला मुक्ति मिळेल असें 
मानतो. अक्या वेळेस त्याला श्रीविलास हा बुद्धिमान, व्यवहारचतुर मित्र 
मिळतो आणि स्वामींच्या एका श्रीमंत पट्ट शिष्याची पत्नी दामिनी 
हिच्याद्ली ओळख पटते. लोकांच्या कोलाहलापासून दूर अ्या भक्तींत तो 
रममाण होत असतां त्याच्या गुरुसेवेंत एका स्त्रीच्या हासिताच्या लकेरीनें 
व्यत्यय येतो. मोळकरणीला तिनें मारलेली तारस्वराने हांक ऐकू येते. 


९. मराठी अनुवाद-शि. गो. भावे : ' चोघांच्या चार तऱ्हा ' (१९४५). 


१०८- १०९ टागोर - साहित्य : कला : विचार 


मिंतीमागच्या त्या अज्ञात जगांतून जीविताचे सूक्ष्म झेकार सवाचे कुतूहल 
जाण्त करतात. दामिनीचे त्यांना ओझरते दर्वांन होते व ती आषाढांतीळ 
घनदाट जलपूरित मेघांतून चमकणारी वीज भासते. तिच्या शरीराच्या 
ठिकाणीं तारुण्याच्या विळासाची रेघान्‌ रेषा उठून दिसत होती आणि 
अंतरंगांत विकारार्य़ाचें थेमान होते. पतिसुख तिला मिळतच नाहीं. मरतांना 
पति तिळा आपल्या सर्ब मालमत्तेसह गुरूंना अर्पण करतो.... 

स्वामींना आद्या वाट्ते कीं ती परमेश्वराच्या ठायी आत्मार्पण करील. 
परंतु ती स्वामींची चेष्टा करते. सचीशला ती सुंदर आहे हें कळतें पण 
त्याची दृष्टि खिळते सोंदर्य गुणांवर. कोणाला तरी आपलें समैस्व अपायचें ही 
तिची इच्छा - ती स्वामींना शरण जाते. सचीदा आपल्या रोजनिद्टींत आपण 
लेण्यांतील एका गुहेंत असतां आपल्या पायाशी कांहींतरी बिलगतें, त्या 
स्पद्षीत केसाळ राठपणाचा अंदसुद्धां नाहीं. . ... . त्या स्प्षीचा मृदुपणा 
अधिकच शहारे आणणारा आणि नकोसा. ......त्या प्राण्याच्या ठिकाणी 


याच्याशीं केलेल्या ह्या लगटीचे 
कलात्मक वर्णन विनोदिनीनें बिहारीश्ीं केलेल्या आतिप्रसंगाची आठवण 


करून देते. प्रबळ व प्रमत्त वासनांचे हे दोनच उद्रेक टागोरांच्या सबंध 
कादंबरीवाड्य़यांत दिसतात. दामिनी स्वामीजींच्या जाळ्यांत सांपडत नाहीं. 
पण एकर घार, एक घाणेरडे कुत्र्याचे पिल्कूं पाळून स्वतःची अनुकंपा 
त्यांच्याभोवती केंद्रित करूं लागते. तिची उपासना सगुण तत्त्वाची; तिळा 
पाहिजे कांहींतरी प्रेम करण्यासाठीं वस्तु वा व्यक्ति. उलट सचीश हा अज्ञेय, 
अ्ताताच्या, निर्युणाच्या, अशरीरी तत्त्वाच्या मार्गे. ती ळौकर स्वामीजींचा 
तो भगत मेळावा सोडून आपल्याप्रमाणे सामान्य संसारी अशा श्रीविलास्षीं 


सुखाचा संसार कर्ते. -*.त्यागाचे दुःख भोगण्याची तयारी दाखविल्यावर 
तिला सुख लाभते 


कडी कादंबरींतील हीं आंदोलने अतिद्षीघ्र, कांहीं वेळेस 
: रक्‍्यादक्यंतेठा ताण देणारीं आहेत. सचीशला सोडून श्रीविलासकडे 

दामिनी वळते ही घटना कांहींशी अचानक वाटते. परंतु सवेच कादंबरीवर 
एक तऱ्हेचे गूढ धूसरतेचें पटल आहे. त्यांत अतिस्पष्ट मानसिक पृथक्करण 


अ. के. भागवत 


कदाचित्‌ अप्रस्तुत वाटळें कीं काय न कळे. अगदीं वेगळ्या परिसरांतली 
आणि जीवनाचा तात्विक पातळीवर अर्थ लावूं पाहणारी ही वेगळीच 
कादंबरी आहे असे म्हणावें लागेल 

अविवाहित तरुण स्त्री-पुरुषांचे आकर्षण हा विषय टागोरांनीं क्कचितच 
वापरलेला दिसतो. त्याचे एक अगदीं आगळें अत्यंत उत्कट काव्यमय 
जणू अद्भुतरम्यतेचा अकच असें रूप त्यांनीं ' शोषेर कविता, १९२९?० 
ह्या कादंबरींत दाखविळें आहे. समकालीन अत्याधुनिक वाड्ययीन 
प्रवृत्तींना उत्तरें देण्यासाठीं ही वेगळ्या दोलींतील, उपरोधाने, काव्यमयतेने 
ओतप्रात अशी कादंबरी लिहिली असावी असं वाटते. ऑआक्सफडेचा पदर्वांधर 
अमित रॉय सर्व पारंपारिक कल्पनांची -- विशेषतः रवीन्द्रनाथ टागोरांच्या 
काव्याची - थट्टा करतो, प्रेमभावनाहि त्याला थट्टेचा विषय वाटतो. त्याच्या 
दोन बहिणी सिस्सी आणि लिस्सी पॅट घालणाऱ्या, धूम्रपान करणाऱ्या 
फरनेबळ तरुणी आहेत. तो स्वतः विवाहबंधनांत स्वतःला जखडून घेत नाहीं 
पण त्याला जेव्हां साधी पण बुद्धिमान, गंभीर लावण्य भेटते तेव्हां त्याच्या 
अंतयीमी दडलेल्या सुप्त प्रीतीचा झरा खळाळून वाहू लागतो. तो स्वत 
कु, प्रबल प्रेमभावनेच्या शिखरावर जाऊन आपण ज्याचा कांहीं काळापूर्वी 
तिरस्कार केला त्या सनातन प्रेमतत्त्वाचा स्वीकार करतो. तीहि आपलें 
गांभीये विसरून अधिक खेळकर बनते. पण दोघांत फार मोठें अंतर 
आहे. तो नेहमीं अमूतांच्या पाठीमागे लागणारा. त्यांचे प्रेमसुद्धां तिच्यावर 
नाहीं तर तिच्यांतील स्त्री, प्रेयसी, प्रेमंदेवता ह्या कल्पनवर. आपले माग 
भिन्न आहेत ह्याची तिला जाणीव आहे म्हणूनच ती आपण ज्यावर प्रथम 
प्रेम केलें त्या सोहनलालर्शी विवाह करते व तो आपली पूर्वीची प्रेयसी केटी 
अथवा केतकी हिच्याशी संसार थाटतो. ह्या कादंबरींत उपहासाची 
वेगळी चमक दिसते. सर्व वातावरण काव्यमयतेने भरलेळें. शेवटीं वन्या व 
मिता ( त्यांनीं एकमेकांना दिलेलीं टोपण नांवें ) -यांनीं एकमेकांचा घेतलेला 
निरोपहि काव्यमय आहे. ह्या कादंबरीत अत्याधुनिक लेखकांना - ज्यांनीं 
प्रणयाच्या रम्यादभुत ( ६०11971112 ) परंपरेचा घिक्कार केला त्यांना - दिलेलें 
_ १७. इंग्रजी अनुवाद - टू. उऊ. एकया 9९७९1] ॥ए४ 
एव, हिंदी अनुवाद-'धन्यकुमार जेन: आखरि कविता. 
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उत्तर दिसतें. चमकदार दोली, खुसखुदयीत विडंबन व तितकीच काव्यात्मकता 
ह्यांनी ह्या कादंबरीला वेगळेच आकषण आहे. मात्र अमित आणि लावण्य 
यांनीं आपल्या प्रथम प्रेमाचा स्वीकार करावा ही घटना तितकीक्यी प्रथमा- 
घाणी जुळवून घेण्याचा प्रयत्न त्यांत नाहीं, त्यामुळें कांहीं प्रमाणांत हे धागे 
अधवट लोंबकळत राहिल्यासारखे वाटतात. 
ह्यापुढे घेण्यांत येणारा तीन कादंबर्‍यांचा वर्ग हा वैशिष्टयपूर्ण 
आहे. त्यांतल्या दोन कादंबऱ्या * गोरा) (१९१० );?१ । घर बाहरे 
(१९१६ ) ह्या गाजलेल्या कादंबऱ्या आहेत. * गोरा ? ही तर आधुनिक 
भारतांतीळ कोणत्याहि भांबेतील श्रेष्ठ कादंबरी असल्याबद्दलचा निर्वाळाहि 
कांही टीकाकारांनी दिळा आहे. गोरा लिहिण्याच्या आधी टागोरांच्या दोन 
ऐतिहासिक कादंबर्‍या, ' चोखेरबाळी * आणि ' नष्टनीड ? ह्या कोडबिक कथा 
आणि ' नोकाडुबि ही प्रसंगात्मक कादंबरी प्रसिद्ध झाल्या होत्या. संसारांतल्या 
चार भिंतींनी सीमित केलेळें, व्यक्तीच्या कोटुंबिक भावनांचे चित्रण 
व त्यावर फुलणारे भावनांचे नाट्य टागोरांनी मानसिक आंदोलनांवर 
भर देऊन केल्याचे आपण पाहिलें. ह्या कादंबऱ्यांत अनेक ठिकाणीं रूढ 
नीतिनियमांना आव्हाने आहेत, परंतु निर्माण केलेले प्रश्न तर्कशुद्ध शेवटाप़त 
नेण्याचे कलात्मक धघेर्य “ चोखेरबाळी ' किंवा “ दुई बोन ? मध्ये तोकडे 
पडलेळें दिसतें. विषयाच्या, व्यक्तिरेखांच्या प्रत्रत्तीच्या अनुषंगाने ' चतुरंग 
* दु बोन * किंवा ' योगायोग * कादंबऱयांत तत्त्व्चचा आठेळी आहे व ती 
त्या त्या व्यक्तिरेखेला सुस्पष्ट करण्यास, व्यक्तीच्या आयुष्यांत कांहीं महत्त्वाचे 
ळल आणण्यास कारणीभूत झाली आहे. ' दुई बोन * मध्ये मध्यवर्ती 
* कट ऱ्ड 'घधेक स्पष्ट गे बळ अ त्यानें “्< थोडी ह 
स्म हड 1 या डा मद डी रसहानि होते. 
तया सिंतीपेक्षा 'अ्रणाला वज्ये मानीत नाहीं. 
च्य वर व्याक्तिरेखांचे मावनाल 
रंगवतात. ह्या चित्रांची पच अय अजा र “भु 
भारतीय भाषांतील सवश्रेष्ठ कादंबरी आहे वण जे गोरा लाजुधिकं 
तरी “ गोरा'मध्ये ? लेखकाने मोठी महत्त्वाकां तयच तोडळो 
ह 00010. क्षा ठेवली असावी असे स्पष्ट 
११. मराठी अनुवाद-मा, ग, बुद्धिसागर : गोरा. 
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दिसते. आधुनिक भारताचे हें गद्य महाकाव्य असावें अशी हिची रचना 
आहे. महाकाव्यांतल्याप्रमाणें एका धीरोदात्त, असामान्य नायकाची ही 
पराक्रमकथा असली तरी त्याच्या आंवतींभोवतीं वावरणारीं दुसरीं अनेक 
पात्रेहि तींत साकार केलीं आहेत. घटनांमध्ये वैपुल्य, विविधता साधण्यासाठी 
एकदम दोन-तीन कुटुंबांवर लक्ष केंद्रित केलें आहे. तं सहज शाक्य व्हावें 
ह्यासाठीं महाकाव्यांतील नायकाप्रमाणें * गोरा 'लाहि प्रवास करण्यास लावले 
आहे. परंतु हा प्रवास केवळ द्ारीरिक नाहीं, तर आध्यात्मिक, आत्मिक 
,/उनतीसाठीं, विविध अनुभवांचे सारभूत मग व्यक्तित्वांत कसें भिनले हें 
दाखविण्यासाठीं आहे. व्यापक व सखोल अक्षी पार्श्वंभूमि तर दाखवायची 
पण ती व्यक्तिजीवनाशीं एकरूप करावयाची; रुंदी व उंचीबरोबर भावनांच्या 
नाजुक धाग्यांचा, भावात्मक नास्याच्या कलाकुसरीचा विसर तर पटू 
द्यायचा नाहीं, ह्या शृुंगापत्तींत ही कादंबरी सांपडली आहे ! वेगळ्या पद्धतीची 
असली तरी अखेर ती ललितकृति असल्यानें तिची बोधभाषा सुरुवाती- 
पासून अखेरपयत व्यक्तिजीवनच आहे. ह्या व्यक्तिजीवनाला उठाव देण्यांतच 
कादंबरी यद्याचा पल्ला गांठणार आहे. जीवनांतला ललितेतर कांहींसा गद्य 
व नीरस भाग भावनांच्या पातळीवर आणणें ही गोष्ट कठीण. त्यांतल्या 
त्यांत तत्त्वचरचैत, विचारांत गढणारा लेखक मोहाला बळी पडून विचारां- 
साठींच तत्त्वचची करीत राहतो आणि ह्या धोक्यांतून सोयिस्कर सुटका करून 
घेण्यासाठीं आपल्या कादंबरीच्या मुख्य शीषैकावरोबरच तिळा “' अथवा 
काव्यशास्त्रविनोद ?' असें म्हणतो ! टागोरांनीं भारतांतल्या नवजीवनाच्या 
चळवळीत हिरीरीनें भाग घेतला होता. ब्राह्मो समाजामुळें निर्माण झालेल्या 
वैचारिक आंदोलनांत ते लहानपणापासून सक्रिय सहभागी झाले होते. 
तात्विक चर्चेत त्यांना रस होता. किंबहुना त्यांचें स्वतःचे व्यक्तिमत्त्व ह्या सव 
पार्श्वभूमीने बनविठेळें, सामर्थ्यवान्‌, संप असे होतें. तसल्याच एका बलिष्ठ, 
भव्य, आविदापूर्ण व्यक्तिमत्त्वाच्या निर्मितीसाठी “* गोरा ? कादंबरीचा जन्म 
झालेला दिसतो. ह्या व्यक्तिमल्वाळा एक तर्‍्हेचें प्रतीकात्मक प्रातिनिधिक महत्त्व 
आहे. परंतु केवळ प्रतीकात्मकतेनें त्यांतील व्यक्तित्व लोपण्याचा धोकाहि आहे. 

गोराचा मित्र विनयभूषण ह्याची परेक्षबाबू व सुचरिता यांच्याशी 
झाठेळी अपघाती ओळख ही कादंबरीची सुरुवात इतर “तो तिला भेटला” 
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ह्या सुखासीन, सवंग पद्धतीचीच आहे. नायकाची-गोराचीं-मतें तो हिंदु 
पेट्रियट सोसायटीचा सभासद असल्यानें सहजच ऐकायला मिळतात. गोराच्या 
असामान्य व्यक्तिमत्त्वाचे वर्णन व त्याच्या तोंडीं असलेलें स्त्रीचं महत्त्व : 
“ स्त्री ही घर उजळते म्हणून तिला मान, हृदय जाळते म्हणून नव्हे. . . 
परंतु आपल्या नीतिवन्त स्त्रीला टाळा असे म्हणून उलट टोंकाला गेले 
आहेत, *' असें त्याचें मत. ही चची विनयने परेशबाबूच्या ब्राह्मो कुटुंबाला 
भेटायळा जावे कीं नाहीं ह्यावरून सुचळेली आहे. प्रसंगोपात्त असल्यामुळें 
ती शोभून दिसते. अशाच प्रकारें जातिसंस्था, मूर्तिपूजा, भारत, धम 
ह्या शब्दांचा खरा अथ ह्या सर्व चर्चा त्या त्या प्रसंगांनी उद्‌भवल्यामुळें 
अप्रस्तुत वाटत नाहींत. मात्र कांहीं ठिकार्णी त्या लांबल्या आहेत असें मात्र 
वाटतें. हिंदुधर्मांच्या व्यापक सहिष्णुतेबद्दल व सवसंग्राहक तत्त्वज्ञानाबद्दळ 
बोलत असतां गोराचें आवेशपूर्ण वक्तृत्व ऐकून सुचरितेच्या मनांत जे विचार 
येतात, त्याप्रमार्णेच ही सर्व तत्त्वचर्चा वाचून वाचकाच्या मनांत आलें तर 
कादंबरी यदास्वी आहे असें म्हणावें लागेळ. “ सुचरितेनें गोराचे केवळ 
शब्द ऐकले नाहींत तर त्याच्या कल्पनाच. आपल्याला प्रत्यक्ष दिसत आहेत 
अर्से तिळा वाटलें. जो अनागत काल गोरा वर्णन करीत होता तो त्याच्या 
चितनश्शीलतेचे प्रतीक म्हणून आपल्यापुढें साक्षात्‌ उभा आहे असा तिला 
भास झाला. . .तिने ब्राह्मो समाजांत अनेक बुद्धिमानांचे सत्य-असलत्यासंबंधीं 
वादविवाद ऐकले होते. परंतु गोरा केवळ प्रतिपादन करीत नव्हता तर तो 
तत्त्वांना साकार करीत होता. नवसूजन करीत होता. त्याच्या मुखांतून तीं 
तत्त्वे इतकीं सुस्पष्ट होत होतीं कीं त्यांनीं शरीर आणि मन दोन्ही व्यापून 
जात होतीं.” प्रथम जेव्हां तिने ही चची ऐकली तेव्हां गोराच्या आवेशपूर्ण 
वक्‍तृत्वाचा, प्रभावी व्यक्तिमत्त्वाचा तिच्या मनावर परिणाम तर झालाच, 
पण त्याबरोबरच *“ त्यानें आपल्याकडे फारसें लक्षसुद्धा दिळे नाहीं? असा 
तारुण्ययुळभ सळ तिच्या मनांत घर करून राहतो; अशाप्रकारे कादंबरींत 
विचार आणि भावना यांच्या उभ्या-आडव्या ताणांनीं स्वाभाविकता आणली 
आहे. गोरा व विनय यांचें परेशबाबूंच्या ब्राह्मो कुटुंबांत आगमन झाल्या- 
' पासून व परेश्बाबूंच्या घरांतील सुंदर, सुश्षिक्षित, मोकळ्या मनानें तात्विक 


चर्ची करणाऱ्या आधुनिक तरुणींबद्दळ त्यांना वाटणाऱ्या आकर्षणाने 


अ. के. भागवत 


कथानकाला गति मिळते. परेद्ाबाबूचची उथळ, डामडोलाचा तोरा मिरविणारी 
पत्नी वरदासुंदरी, सुचरितेबरोबर वाड्निश्चित, स्वतःला विद्वान्‌ समजणारा 
परंतु केवळ पढीक असा हरन्‌ अथवा पन्नुबाबू , परेशबाबूंच्या ललिता आणि 
इतर कन्या, सुचरितेचा धाकटा भाऊ सतीश यांच्या व्याक्तिरेखा ठसठशीत व 
जिवंत आहेत. गोराच्या मानाने विनय मात्र अधिक ग्ढु परंतु अधिक निश्चित 
मतांचा. स्वतः परेक्यबाबूंमध्ये तत्त्वज्ञ, विचारशील अक्षा समंजस वृद्धाची 
आपल्याला सदेव प्रिय अशी स्वभावरेखा टागोरांनीं निमीण केलेली दिसते. 


(१ 


गोराची आई आनंदमयी ही एक वैशिष्ट्यपूर्ण स्वमावरेखा आहे. ती 
सरव बंधनांपासून सुक्त आहे. गोरा आपल्याळा मिळाल्यापासून आपण 
जातिभेदाच्या, 'धसाच्या आणि रूढीच्या पाद्यांपासून सुक्त झालो असें तिला 
वाटतें. केवळ पति आणि सुळे ह्यांना संतु करण्यासाठींच का आपला 
जन्सम ? असा तिचा सवाळ आहे. गोरा आणि सुचरिता यांच्या विवाहाचा 
विषय निघाला असतां त्रह्मा राहून तिला हिंदू्शी ल्म कां लावतां येणार 
नाहीं; मतमित्नता विवाहबंधनाच्या आड कां यावी? हा अलत्येत प्रगत 
विचारहि तिळा सुचतो. ह्या स्वतंत्र विचारांना कारक म्हणजे गोराचे 
जन्मरहस्य. आज कादंबरी वाचीत असतां सवीत अधिक सलणारा कलाहीन 
भाग तो हाच, असे अनेक टीकाकारांनी म्हटलें आहे. हे रहस्य सुरुवातीलाच 
वाचकांना स्पष्ट करून सांगितळें आहे. गोरा हा आयरिश आईबापांचा 
मुलगा. बाप १८५७ च्या बंडांत मारला गेला, आई त्याला जन्म देऊन 
परळोकीं गेळी आणि हे परदेशी बाळक आनंदमयीनें आपल्या विनयबरोबर 
वाढविळें. सरकारी नोकर व आतां अगदीं कर्मठ बनलेल्या कृष्णदयाळाने, 
तिच्या पतीने, आपली नोकरी जाईल ह्या भीतीने हे रहस्य गुप्त ठेवलें. 
परेशबाबूच्या घरच्या मुलीशी लय़ केलें तर धार्मिक अडचणी न येतां, 
गोराचे रहस्य बाहेर न फुटतां सर्व सुरळीत होईल अक्यी आनंदमयीचची 
अपेक्षा; पण गोराच्या रुढिप्रियतेने, सनातन हिंदुधर्मावरील-त्यांतील जाति- 
भेदावरील-अढळ विश्वासाने ही अपेक्षा डळमळीत होते. शेवटी आपण 
पापक्षाळनासाठीं प्रायश्चित्त घेणार असा निधौर त्यांने जाहीर करतांनच 
कृष्णद्याळ रुग्णाय्येवरून त्याळा हें रहस्य सांगतो. गोराळा आपला 


टा. सा....८ 
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पुनजेन्म झाल्यासारखे वाटते. जीं बंधने त्याळा आजपर्यंत धर्मशास्त्रांत 
सांगितल्यासुळें ब बहुसंख्य हिंदूंची त्यावर श्रद्धा असल्याने - आणि ह्या 
महुजनसमाजाला आपण पारखे होऊं नये हा तर त्याच्या नेतृत्वाचा अर्थ 
असल्याने - अनुल्ंघनीय वाटत असतात, तीं क्षणाधीत गळून पडतात. तो 
सुचरितेचचा पत्नी म्हणून आणि परेदाबाबूंचा गुरु म्हणून स्वीकार करतो. र 
कादंबरीचा हा सुखपर्यवसायी शेवट असमाधानकारक वाटण्याचे 
पमुख कारण म्हणजे रूढीच्या बंधनांच्या पलीकडे जाण्यासाठीं अद्या अपघाती 
घटनेची मदत कादंबरीकाराला घेणें अपरिहार्य वाटावे अशी कादंबरीतील 
तत्त्वचचेची मांडणी नाहीं. स्वतः गोरा आपल्या प्रवासांतीळ अनुभवांनी 
रूढिग्रस्त हिंदुसमाजाच्या पलीकडे विचार केला पाहिजे, हिंदुस्थान म्हणजे 
केवळ ब्राह्मोसमाजांतील मूठभर सुशिक्षित आणि आपल्यासारखे बुद्धिवादी 
एवढ्यांचा बनळेळा नाहीं, तर तो अज्ञान, दुःख, दारिद्य, रूढि यांनीं 
गांजलेल्या असंख्य दीनदुबळ्यांचा आहे, ह्या सुजाण जाणिवेपर्यंत आलेलाच 
अहि. ह्यांना घेऊनच पुढें जायचें आहे हीसुद्धा त्याची श्रद्धा आहे. बदमादा 
हिंदु सावकार माधव चतर्जी याच्यापेक्षा एक गरीब न्हावी व त्याच्याकडे 
राहिळेळा एक मुसलमान मुलगा ( प्रकरण २६) यांच्याबद्दळच्या सहानुभूतीने 
त्वाला जातीयतेच्या अन्यायाची जाणीव झाळेळी आहे. तेव्हां स्वतः 
कादंबरीकार ज्याप्रमाणें असल्या कोठल्याहि बाह्य अपघातांनीं नाहीं, तर 
स्वतःच्या तत्त्वचिंतनांनं प्रागतिक बनला होता त्से गोराच्या बाबतींत होण्याला 
अडचण नव्हती. ह्याचें एक समर्थन असें असूं शकतें कीं, हिंडुधर्माचा स्वीकार 
हा केवळ मतांतराचा प्रश्न नाहीं. हिंदु व्हायचें तर त्यासाठीं हिंदु कुटबांतच 
जन्म व्यावा लागेळ. हें जमेस घरळें तरी “ गोरा ? कादंबरींत आकषक 
भाग फार मोठा आहे. प्रेमबंधनाच्या नाजूक प्रथम स्प्षानें चित्त 
मोहरून जाव्या, शरीराचे -- मनाचे सर्वच व्यापार प्रेममूर्तीने व्यापून टाकावे; 
सर्वे विश्व प्रेममय, आनंदमय वाटावे अद्या प्रकारच्या सनोद्वत्ति टागोरांनी 
आपल्या अनेक कादंबर्‍यांत वार्णिल्या आहेत. * गोरा'मध्यें विनय, 
श्ल्ता, सुचरिता ह्यांनाहि असा प्रत्यय येतो. ह्या प्रसंगांच्या वर्ण 
“”आपली सवे कलात्मकता खर्ची घाल 
' __ करतात. प्रणयाबरोबरच निसर्गाच्या 


गोरा, 
नांत टागोर 
तात. ते जिवंत, चेतन्यमय, रसरशीत 
रम्योदात्त दर्बानानेंहि विनय आणि गोरा. 


अ. के. भागवत 


यांना नवी दृष्टि मिळते. निसर्गाची रमणीयता आणि दयितेचची मोहकता ह्यांचा 
एक अभिन्न ठसा विनय आणि गोरा यांच्या मनांवर उमटतो. ह्याच्या 
जोडीला विचारांचें सासथ्य व वेतन्य याचीहि सुजाण जाणीव “* गोरा “- 
मध्ये होते. कादंबरींतील पात्रे कांहीं विचार, मतें व तत्त्वप्रणालींची प्रातिनिधि 
असलीं तरी त्यांना स्वतःचें व्याक्तिगत वैशिष्ट्य आहे. मात्र गोराचे प्रवास, 
त्याचा तेथील अनुभव हा जितका रक्षियन कादंबरींत सहजतेने बेतो 
तितका येथ आल्यासारखा भासत नाहीं, तो कांहीसा वेगळा तुकडा जोडला 
असल्याची जाणीव होते व कादंबरीच्या रसेक्यांत तेंहि एक वित्न वते. 

कादंबरीच्या पाश्चाच्य टीकाकारांना त्यांतील तत्त्व चचचो - विज्ञेषत; जाति- 
संस्थेसंबंधींची - फारशी आकलन झालेली; नाहीं. ?* लिआनाडं वूल्फ ही 
कादबरी अल्यंत वेधक आहे. ( ९३॥१०॥व 1७ 11९7९51102) असें 
म्हटळें, पण तिचा घाट जुन्या वळणाचा, जीणे, अंथनी ट्रोळपच्या पद्धतीचा 
आहे अशी टीका केळी.) * जाणकार टीकाकार हे दोष मूळ बंगालींत फार 
अट्प प्रमाणांत असून ते इंग्रजी भाषांतरांत उठून दिसतात असं सांगतात 
कादंबरीच्या आधुनिक वाचकाला शोेलींतील हा जुनाटपणाचा दोष ह्याच 
नाहीं पण इतर कादंअर्‍यांतहि भासतो ही गोष्ट खरी व ज्या काळीं ही 
कादंबरी लिहिली तेव्हां व्हिक्टोरिअन कादेबरीच अधिक वाचनांत येत 

ती हेंहि लक्षांत घेणें अवब्य आहे. कोणत्याहि तत्त्वचर्चामध्यें दोष नेहसींच 
असा राहतो कीं त्या कालोघाबरोबर शिळ्या होतात. लिहिल्या तेव्हां 
जिवंत असल्या तरी पुढें शुष्क वाटतात, तत्त्वचची करणाऱ्या कादेबरीला हा 
धोका नेहमीच पत्करावा लागतो. हे जमेस 'वरूनहि कादंबरीचे वेगवेगळे 
घागे एक करण्यांत व तत्त्वचर्चेला कळेच्या पातळीवर ठेवण्यांत का्दंजरी- 
काराला मोठें यश आलें आहे असेंच अखेर म्हणावें लागेल, ? * 

12. “ * ०४8३ 15 78९8110 (00 व1डटळखा९९ टन 5 278 15 
९2३७९ ६7 ८8508 15 98 ॥]॥७॥॥७ ६ ७॥९३(९7100  23111101 
८8७ 5९00प5]9 ” -ए९€510115(687 ४५7९९19, 23-2-1924; . 
0071501 : ॥७७॥॥७७॥७०॥७ १॥7/०८४॥/ ॥72612/7 ॥४१/०७, 9. 21. 

१३. कित्ता, पान ११०, 
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' घेरेबाईरे) (१९१६) ही बंगालच्या फाळणीच्या पार्श्वमूमीवर 
लिहिळेळी, स्वदेशी चळवळीच्या परिणामांची चिकित्सा करणारी हेठपूर्ण, 
'वादविवादात्मक कादंबरी, तितकीच गाजळेळी आणि टीकेला पात्र झालेली. 
खानदान जमीनदार महाराजा निखिल, त्याची स्वंदेशभक्तीने प्रेरित झाळेळी 
पत्नी विमळा आणि स्वदेशी चळवळीचे नेतृत्व करणारा संदीप यांच्या 
'त्रिविध दृष्टिकोनांतून त्यांच्या आल्मनिवेदन-पद्धतीनें ही लिहिली आहे. 
ह्या आत्मकथनाने आणि निवेदनाच्या बदळत्या दृष्टिकोनानें एकच गोष्ट 
अथवा प्रसंग पुनःपुन्हा सांगितल्याने सत्यान्नेषणाळा, निवेदकाच्या 
'मनोद्शनाळा मदत होत असली तरी कथानकाळा गति मिळत नाहीं व 
कांही प्रसंगी वि-छेषण, पृथक्करण नीरस पुनरावरत्तीने भरलेळें असें वाटते. 
निखिल हा विचारवंत, समतोल बुद्धींचा. आपल्या पत्नीला स्वातंत्र्य असावे, 
तिच्या व्यक्तित्वाच्या विकासाच्या आड कोठलीही बंधने येऊं नयेत असें 
त्याचे प्रामाणिक प्रयत्न चाळूं असतात. स्वदेशी चळवळींत अनुयायांवर 
फार प्रमाणांत दडपक्याही होते, न्याय-अन्यायाची » मतस्वातंत्र्याची, 
सत्यासत्यतेची तोडे, राहत नाहीं असे त्याचे आक्षेप आहेत. परकी सत्तेविरुद्ध 
द्रष फेढावला जातो एवढेंच नव्हे तर परकी व्यक्तीबद्दळ तिर्‍्या गुणांचा 
विचार न करतां द्वेषवुद्धीनें बघण्याची प्रदत्ति बळावते. ह्याचें उदाहरण 
आपल्या पत्नीची इंग्रज शिक्षिका काढून टाकावी असा चळवळींतील 
पुढार्‍्यांनीं धरळेला आग्रह. विदेशी कापडाऱची होळी करण्याला त्याचा 
आक्षेप म्हणजे ह्या विध्वसनांतून आधिक विध्वंसक निर्माण होतील. गरिबांना 
मीठ कह _नका हें सांगणें म्हणजे त्यांचा व्यवसाय काढून घेतल्यासारखे 
"दाल च त्याएवर्जी आपण त्यांना दुसरें कांहींच देऊं शकत नाहीं. ह्याउलट 
वसळचा त्यावर भाक्ते असली तरी ती संदीपच्या आगमनानं विचलित होते. 
संदीप स्वरूपसुंदर परंतु त्याच्यांत कांहीं हिणकस भाग असल्याची तिळा 
पथसपासून जाणीव आहे. त्यानें ती केवळ सामान्य स्त्री नाहीं तर 
“ आदिशक्तीचे प्रतीक आहे असें तिचे वर्णन वारंवार केल्यानें तिळा ते खरें 
वाटू लागते. ती त्याच्याकडे आर्काषत होते;पण अगदीं अखेरच्या सोहाच्या क्षणीं 
ती आपलें सर्वस्व त्याळा अर्पण करण्यास तयार असतां तोंच स्वतःला 
आवरतो. जसे रावणानें सीतेळा अशोकवनांत ठेवून स्वतःडा आवरले तसें. 


अ. के. भागवत 


चचळवळीची गति वाढूं लागते, लोकक्षोभ उग्र स्वरूप धारण करूं लागतो. 
निखिळवर “देशद्रोही ' म्हणून टीका होऊं लागते, पण तो आपला 
समतोळ सोडीत नाहीं. उच्च तत्त्वज्ञानाच्या वातावरणांत ( काळाच्या ओघांत 
कोण कुणाची पत्नी? माझं पुरं आयुष्य म्हणजे वैवाहिक आयुष्य नव्हे? *) 
लोकक्षोम प्रत्यक्ष प्रतिकाराच्या थरापर्यंत जाऊन पोचतो. अमूल्य नांवाचा 
कोवळा तरुण संदीप्चा अनुयायी म्हणून येतो. त्याच्याबद्दळ विमळेला 
मातृग्रेम वाटूं लागते. पण तो संदीपच्या हातांतील बाहुळें आहे. नेता सांगेळ 
ते कूर, अन्यायी कृत्यसुद्धां तो सहज करील अक्षी त्याची मनोभूमिका 
आहे. चळवळीला अवद्य असलेली पांच हजारांची रक्कम स्वतः विमला 
आपल्याच घरांतीळ तिजोरीतून चोरण्यास मदत करते, परंतु पुढें स्वतःचा 
अपराध कबूळ करून निखिळची क्षमा मागते. तोंपर्यंत संदीपने हिंदु 
मुसळसानांत दुही निमाण केळी आहे आणि लोकक्षोभाचा मोठा डोंब 
उसळलेला आहे. त्याला घैयीने तोंड देण्यासाठी निखिळ जातो व त्याला 
प्राणांतिक जखम होते. अमूल्यच्या छातींतून आरपार गोळी निघून गेळी 
आहे. 


अनेकविध प्रसंग, घटना, त्यासंबंधी निरनिराळे दृष्टिकोन व त्यांची 
ताच््विक चर्चा ह्यांतून हा मुख्य कथानकाचा ओघ संथपणे पण मोठ्या प्रक्षोभक 
पद्धतीनें चाळू राहतो. संदीप आणि विमला ह्यांच्यामधील आकर्षणाचा 
भाग ही मध्यवर्ती घटना लक्ष वेधून घेते ती आपल्या नीतिबाह्य 'धाडसाने 
आणि संदीपने नाटकी आविद्याने तिळा दिलेल्या मडक ल्पाने. खानदान 


(२ १ 


हिंदु कुटुंबांतीळ, गर्भश्रीमंतींत वाढलेल्या विवाहित स्त्रीच्या ह्या परपुरुषा- 
बद्दलच्या आकर्षणाने घरांत, बाहेर सर्वत्र खळबळ माजावी हें साहजिकच 
आहे. ह्यांत अधिक वेधकता येते. बड्या राणीच्या आणि विमलेच्या नणंदेच्या 
क्षोभाने. अमूल्याबद्दल विमळेळा वाटणाऱ्या पुत्रप्रेमानं एक हळुवार कधीं 
भावनाविवश असेसुद्धां स्वरूप घेतलेलं दिसतें. ह्या सव|वर मात करणारी 
निखिळ्ची तत्त्वज्ञानी समता, क्षमाशीलता त्याला कधींच दुरावत नाही. 
एका अल्यंत प्रमाथी, प्रचंड, देशव्यापी आंदोलनाचे कांहीं व्यक्तोंवरील 


15. पर०७८ & ४७८ ॥7०76, ७. 95. 
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पडसाद व त्यांच्या मनांत व जीवनांत त्यामुळें झालेले उत्पात, परंतु ह्यांतून 
तोळ जाऊं न देतां चितनज्नील पद्धतीनें प्रथक्करण करणें हा ह्या 
कादंबरीचा हेतु आहे. संदीप-विमलेचे आकर्षण हा भाग बराच भडक 
आहे. पण संदीपची व्याक्तरेखा लक्षांत घेतळी तर त्या वेळच्या राष्ट्रीय 
पुढाऱ्यांचा तो प्रतिनिधीच आहे असें मानावे लागेळ,. अधिक संयत पद्धतीने 
ह्या कथावस्तूचा आविष्कार झाला असतो, निखिळ थोडा कमी क्षमाद्तील 
दाखविला असता तर कादंबरी अधिक यशस्वी झाली असती, असे शेवटीं 
वाटल्याशिवाय राहत नाहीं. 


» चार अध्याय ( १९३४) १६ ही रवीननाथांच शेवटची कादंबरी 
वरोल, कादंबरीप्रमार्णेच राजकीय पार्श्वभूमीवर चितारळेळी आहे. बंगाल- 
मधील दहशतवादी चळवळींत अनुयायांच्या व्यक्तिगत आद्या-आकांक्षांचा, 
व्यक्तिसत्त्वाचा कसा चुराडा झाला ह्याचे हें भावपूण चित्रण आहे. दहदात- 
वादी कारस्थानांचा प्रमुख इन्द्रनाथ हा परदेशी जाऊन आलेला क्रास्त्रज्ञ आहे. 
परंतु अत्याचारी चळवळीक्ीं संबंध ठेवल्याने त्याला सरकारी नोकरी 
मिळत नाहीं व तो राजनैतिक कारस्थाने करणाऱ्या सुशिक्षित तरुणांच्या 
टोळीचा पुढारी बनतो. आपल्या अनुयायांची व्यक्तिगत आयुष्येसद्धां 
त्याच्या हकमतीखालीं येतात. त्यांचे व्यक्तिमत्त्व तेजस्वी जणू विजेचा लोळ 
असे आहे. इला त्यांना भेटण्यास येते य त्याच्याबरोबर वाद करते की, 
हम्ही उमे ल्य कर म्हणून आज्ञा कां दिली ! त्याला त्याचें उत्तर “मला 
साधु नकोत संन्यासी ह्वेत. अभिपूजक पाहिजेत, पण त्या अभिपूजेत जर ते 
स्वतःच्या अंतयीमाचा अजि प्रज्वलित करूं लागळे तर त्यांना दूर करावें 
लागेल ! ” विवाहासंबंधी त्याचा दृष्टिकोन कडवट उपहासाचा आहि. 
कमकुवत मनाच्या उमा आणि काळू यांना देशाचं भव्य प्रेम भीतिप्रद वाटणार. 
त्यांना प्रेमाचे स्मशान असा ल्भविधि बरा! इलेचा ते उपयोग करून 
घेतात, कारण तिच्या हस्तस्पशाने ती तिलक लावते तेव्हां --- तरुणांच्या 
नित्तवृत्ति थरारलेल्या त्यांनी पाहिले ' आहे. त्यांना स्वतःला कुठलीहि 
अंधश्रद्धा नाहीं. जयपराजयाची त्यांनीं आशा केली नाहीं. महाकाव्याचा 


16, ॥०१८” 0॥८७४०/७ : शड एव-3181030, 1950. 
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शेवट दुःखद होईळ पण तरीहि तें महाकाव्यच राहील. ह्या 
गुलामी राष्ट्रांतठें खली केळेळें पोर पुनः जाणत करण्याचा त्यांचा 
प्रयत्न आहे. त्यांचा एक तरुण, कोवळा अनुयायी आअतिन ज्याऱ्चें 
इलावर प्रेम आहे - याला त्यांनीं तेथून निघून जाण्याची, इळेचा 
त्याग करण्याची आज्ञा दिळी आहे. तो तिला दोष देतो. “' तुझ्यावर प्रेम 
करून मीं माझ्या र्व्याक्तिमत्त्वाचा उच्चबिंदु गांठला असता माझ्या स्व आक्ञा- 
आकांक्षा पूर्ण झाल्या असल्या, पण तूं स्वतःऐवजीं माझ्या हातांत दिलीस 
अमूत देशसेवेची कल्पना ! आणि मळा जायला लावलं जगनाथाचा रथ 
ओढायला - ज्याच्या खालीं अनेकांच्या व्यक्तिमत्त्वाचे बळी गेळे...” “ पण 
देडासेवेळा भीतीचा त्याग करावा लागतो. तो तूं केलास. ” ह्या तिच्या 
युक्तिवादाला त्याचें उत्तर असें, “ ह्या त्यागापेक्षां अधिक मोळाचा त्याग आपलें 
व्यक्तित्त्व ज्यांत रमत नाहीं, विसर्जन होत नाहीं त्या गोष्टीकडे न जाण्यांत. 
देशसेवेळा अतुल धैय लागतं, पण त्यापेक्षांहि आधिक स्वतःछा जिंकायला 
लागतं ! ते आमच्यांत कोठें आहे? 

इंद्रनाथांच्या आज्ञिप्रमाणे तो दूर एका जुन्या घरांत आला आहि. ती त्याळा 
भेटण्यास येते. त्याच्या वक्षःस्थलावर मान ठेवून केविलवाण्या सुरांत म्हणते, 
“ अंतू, मळा नाहीं रे आतां दूर राहावत ! ” तो म्हणतो, “ मीं माझं सत्य 
गमावलं, आतां माझ्या आयुष्याच्या रिकाम्या रांजणांत तुझे अमृत कसं 
भरणार १? “ तूं स्वार्थरहित सेवा करीत आहेस त्याबद्दळ तुला दोष लागणार 
नाहीं. ? ह्या तिच्या समाधानाला त्याचें उत्तर असं कीं, “ मी स्वतःचे दुःख, 
स्वतःची व्यथा विसरू दाकलों नाहीं तर देशाची क्ली सेवा करणार? 
गतायुध्या'चें, आपल्या प्रथम भेटीचे त्यांना स्मरण होतें. तिनें दोन सुंदर 
गुलाबाच्या कळ्या देऊन त्याचा पुनजेन्म केळा...एक अननुभूत कोवळीक 
त्याच्या आयुष्याला आणळी आणि परवां.. .टोळींतील लोकांनीं एका 
असहाय, आपल्याबद्दळ सहानुभूति असलेल्या विधवेची चोरी केली, 
देशाभक्तीसाठीं तिचा बळी घेतला. . .आतां ज्यांच्या मस्तकावर तूं चंदनाऱचा 
टिळा लावलास त्यांनींच तुळा मारण्याचा घाट घातला भाहे !...“' मला 
मारून टाक”, असें ती म्हणते, पण तेवब्यांत दुरून क्रिट्टीचा मंद आवाज 


येतो. . . . 
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ह्या नाट्यमय कादंबरीला स्वतः टागोरांनी प्रस्तावना जोडली असून तःत 
म्हटलें आहे, ह्या चित्रणानें फार मोठी खळवळ उडाली. कित्येक वाचकांना 
कथेची चौकटच अधिक महत्त्वाची वाटली. पण लेखक म्हणून 'टागोरात् 
समर्थन असे : “ दहशतवादी चळवळीबद्दल जीं मतें कादंबरींतल्या पात्नांच्या- 


द्वारा मांडलीं आहेत तीं त्या त्या पात्रांच्या स्वभावरेखाटनाठा पूरक, 


अनुरूप म्हणून तीं लेखकाच्या माथी सारण्याचा कोणीं प्रयत्न केळा तर्‌ 
ते अप्रस्तुत ठरेळ. “ चार अध्याय “च्या वाड्ययीन रसग्रहणांत ही कादबरा 
अमुक तात्पये अथवा नीतितत्त्व शिकवते हें म्हणणें चूक आहे. त्यांतील 
प्रमुख आकषण म्हणजे दोन प्रेमी माणसांच्या आयुष्याची झाळेळी शोककथा 
दहृदाती चळवळीने त्या प्रणयार्चनाळा एक विशिष्ट नाट्यात्मक चौकट 
दिली एवढेंच; म्हणून दहशतवादाची वर्णने दुय्यम महत्त्वाची आहेत; 
क्रांतीच्या झंझावाती पार्श्वभूमीवर तरुण प्रेमिकांचें उत्कट दुःख हेंच वाड्ययांत 
महत्त्वाचे आहे. वादविवाद आणि नेतिक उपदेदा हे नियतकालिकांना ठीक 
आहेत; वाड्य़यांत ते अप्रस्तुत ठरतात. ?? ह्यापेक्षा अधिक समर्थन अथवा 
मछ्िनाथी करण्याची आवश्यकताच उरत नाहीं. कादंबरींतील हॉटेळवाल्या 
कनाई गुप्ताचा विनोद, एकंदर कादंबरीवर पसरळेली रहस्यमयतेची छाया, 
केवळ सूचक उटद्गारांनीं रेखाटलेल्या इन्द्रनाथांच्या अनुयायांच्या व्यक्तिरेखा 
यांनीं मध्यवती चित्राला उठाव तर येतोच, पण त्यामुळें निर्माण झालेली 
वातावरणनिर्मिति कथावस्तूच्या परिणामकारकतेला मदत करते. 

ह्या तेरा कादंबऱ्या वाचून ळेखकाच्या 
त्याच्या थोर अपेक्षांचे, व्यक्तींतीळ नेध्चुता, सत्यनिष्ठा जोपासण्याच्या तळ- 
मंळीचें प्रत्यंतर येतं. अबलाजीवनाकडे, स्त्रीच्या असहायतेकडे त्याचें लक्ष 
केंद्रित झालेलें दिसते, पण तिच्या दुःखाचे आणि व्यथेचें करुण दीन करून 
तो थांबत नाहीं. अतिप्रबळ प्रेमभावनेनें तिच्याव 
वितांना तो रूढ नीतिनियमांची पवा करीत नार्ह 
अपत्यस्नेह, सांसारिक कतव्ये ह्यांच्याहि पळी 
त्या स्त्रीरेखा मानतात असें दिसते. ह्याबरोब 


व्यापक सहानुभूतीचें, व्यक्तींबद्दल 


दी. पतिनिष्ठा, कौटुंबिक प्रेम, 
कडचे व्यक्तिस्वातंत्र्य हें मूल्य 
रच हिंदुस्थानांतील नवजीवनाच्या 
चे सारच जणूं आपल्या व्यक्ति- 
तें, ह्या दृष्टीनें ह्या कळात्मक चित्रणाला 


९ 


अ. क. भागवत 


एक अखिल भारतीय बाजू आहे व त्याबरोबरच जागतिक सुद्धां. हे 
कलात्मक चित्रण मध्यम वगोतील व्यक्तीच्या आज्या-आकांक्षा व समस्या 
ह्याच्यापुरते मर्यादित आहे. पण ही मर्यादा हेंच त्याचें बळ वाटण्याइतकी 
त्रद्जुता, उत्कटता, सल्यान्वेषण त्यांच्यांत आहे. तें प्रथस कलात्मक आहे; 
जीवनाकडे बघण्याची सुजाण, प्रगल्भ, सम्यकृदृष्टि ह्या चित्रणांत दिसते, तसेच 
ज्या व्यक्तिरेखा कादंबर्‍यांत येतात त्या सजीव, जिवंत व रसरक्षीत वाटण्यास 
कलावेताचें सर्जक चेतन्य कारणीभूत झालेळें दिसते. हें कलावंताने स्वतःच्या 
कल्पनादराक्तीचें संस्करण करून तवार केलेलें कल्पित जग खरें, पण त्याचें 
आणि बाह्य जगाचे नाते अनेकविध बारीक बारीक ठटांनीं, घटनांनी आणि 
प्रसंगांनीं जोडण्याचे कसब कादंबरीकार दाखवतो. ह्या दृष्टीने * चोखेरबाली - 
सधील किंवा ' नष्टनीड मधील प्रसंग पाहण्यासारखे आहेत. “ योगायोग !- 
मधील कुमुदिनीची आतेता आणि आंच ज्या विविध प्रसंगांनी चित्रित के ळी 
आहे त्यांचाहि ह्या संदभात उल्लेख करावयाला हवा. हें जीवनदर्शन त्यामुळें 
जसं कलात्मक आहे तसेंच ते प्रातिनिधिकहि आहे. 

अनुवादरूपाने ह्या कादंबऱ्या वाऱचल्यावर अनेक प्रश्न मनांत उद्‌भवतात. 
ते नुसते शेवटीं नोंदून ठेवलेले बरे. ह्या कादंबऱ्यांना जे विषय मिळले त्यांत 
रवीन्द्रांच्या आयुप्यांतील व्यक्ति वा घटना किती प्रमाणांत कारणीभूत झाल्या १ 
ही केवळ निहेंतुक कुतूहलाचची बाब मानली तरी ह्यापेक्षां अधिक महत्त्वाचा 
प्रश्न म्हणजे यांतील किती विप्रय रवीन्द्रनाथांना वाडय़यीन परिसरांतून 
अथवा परंपरेतून मिळाले १ त्यांत टागोरांनीं स्वतःची मोलिक अक्षी 
घातलेळी भर कोणती १ ह्या कादंबऱ्यांचे समकालीन बंगाली ससाजाने कसें 
स्वागत केळे; त्यांनीं कोणतीं वाडययीन वादळें उठवलीं १? आणि आज 
टागोरांच्या मृत्यूनंतर वीस वरषोनीं त्यांचें वाड्मयीन मोल कोणतें १ ह्या 
प्रश्नांची उत्तरें देण्याचे काम बंगाली वाड्याच्या जाणकार अभ्यासकांकडे 
ठेवू न हें परिचयात्सक रसग्रहण येथेच संपविलेळें बरें. 


नाट्य 
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गोविन्द केराव सट 


रवीन्द्रनाथांच्या नाट्य-साहित्याची जी नोंद बंगालींतल्या 
सूचीत आहे तींत त्यांच्या चौतीस कृति नमूद आहेत. महा- 
भारतांतल्या कथानकावर आधारलेली तीन-चार नार्य- 
काव्ये, “ शेषेर रात्रि “चा नाट्यानुवाद आणि “ विसर्जन ?, 
“ मुक्तवारा ?, “ चित्रांगदा ?, “ डाकघर इत्यादि नाटकें सोडलीं तर हीं 
सवे नास्यसंपदा मराठी भाबेंत अजून अलक्षितच आहे. इंग्रजींतहि जें 


अनुवाद रवीन्द्रनाथांच्या नजरेखाली तयार झाले आहेत त्यांची संख्याहि 
आठ-दहापेक्षां अधिक दिसत नाहीं. 


हिंदीमध्ये मात्र श्री. धन्यकुमार जैन 

यांनीं * रवीन्द्र-साहित्य ? या नांवाने जी पंचवीस-तीस भागांची माळा 
मूळ बंगाळीवरून सुंदर रेखीव अनुवाद करून आणि करवून प्रसिद्ध केळी 
आहे. तिच्यांत रवीन्द्रनाथांचें विपुल साहित्य आळे आहे आणि नाटकेंहि 
पंधरा-सोळा ससाविष्ट झाली आहेत. मात्र रवीन्द्रनाथांचे समसप्र नाट्य- 
साहित्य अनुवादरूपानें अद्यापि उपल्ध झालेळे नाहीं. तं होणे आवद्यक 
आहे; रवीन्द्रनाथांच्या प्रतिभेची प्रकृति नीट कळून यावी म्हणूनच नव्हे, 
तर हें अनुवाद कुठल्याहि भागेचें लेणे ठरावे इतकी उज्ज्बलता एकंदर 
रवीन्द्र-साहित्यांत आदे म्हणूनहि. 
विपुळता आणि विविधता हें रवीन्द्र-साहिल्याचे सहज-विशेष नाट्या- 
च्याहि वांट्यालळा आल्याचे उपळ5ध अनुवादांवर्न चटकन्‌ ध्यानीं येतें. 
अभिव्यक्तीचे वेंगवेगळे पवित्रे टाकणे हा सर्जनशील प्रतिभेचा धर्सच असावा. 
या दृष्टीनें रवीन्द्रनाथांनीं वाड्य़याचे बहुतेक सगळे प्रकार आपल्या लेखणीने 
अंकित केळे असल्याचें दिसून येतेच, वाळायीन अभिव्यक्तीच्या एका वेगळ्या 
दालनांत कुतूहलाने प्रवेश करावा, किंवा स्जनाची रग एका वेगळ्या 
आखाड्यांत उतरून अजमावून पाहावी, किंवा स्वतःच्या सामथ्यीची ओळख 
पट्ढल्या जादूगाराने प्रतिभाविळासाची एक नवी नजरबंदी साकार करावी; 


अवक. क 


गा. क. भट 


अद्या कांहीं उद्देश्ांनीं रवीन्द्रनाथ नाट्याकडे वळळे असावेत असें वाटत 
नाहीं. एकीकडून कथेचे आणि दुसरीकडून काव्याचे नाते नाट्याशी जुळणारे 
आहे. म्हणूनच कथेची आणि काव्याची सिद्धि करगत केलेल्या प्रतिभेने, 
कथा आणि काव्य यांचा एक विशेष संगम साधणाऱ्या नाट्याला सन्सुख 
व्हावें हें सहजप्रात्त असावें. रवीन्द्रनाथांच्या कथासाहित्यांत नाऱ्य आहे 
आणि काव्यहि आहे; त्यांच्या काव्यांत कथेचा प्राण असलेली किंवा कथेच्या 
धाग्यावर विणलेली काव्यें अनेक आहेत; असल्या काव्यांतील नास्यगुणाहि 
चमकून नजरेंत भरतात. त्यामुळें 'शेब्रेर रात्रि'लारख्या काव्यमय कथेवर 
नार्यरूपाचा साज जसा सहजीं चढतो तसेंच त्यांच्या एखाद्या कथा- 
काव्याला काव्य-नाऱ्याचें रूप येते तेंहि सहजच. आपल्याच कथेवर नास्याऱचा 
साज चढविण्याचा ळंद्‌ त्यांनी अनेक वेळां केळा आहे. रवीन्द्रनाथांच्या 
नाल्यांत काव्य आणि नाट्य यांच्या सीमारेषा इतक्या जवळ असलेल्या 
दिसतात, की काव्य कुठें संपळें आणि नाट्य कुठें सुरू झालें हें ठरविणे 
कठीणच जांते. म्हणूनच विपुळ आणि विविध काव्यरचना करणाऱ्या 
त्यांच्या प्रतिभेने नास्य-साहित्याचा स्वतंत्र आणि प्रथक्‌ आविष्कार दर्शविला 
नसता तरच आश्चर्य वाटलें असते. म्हणूनच रवीन्द्रनाथांचें नाट्य-साहित्य 
म्हणजे त्यांच्या कविप्रकतींचा एक आवड्यक अपरिहाये परिणाम होय. 
मात्र नाय्यनिर्मितीची ही काव्यमयी प्रेरणा सान्य करतांना नास्याची 
स्वतंत्र आणि प्रथक्‌ रूपें नजरेआड होऊं द्यावयाची नाहींत. १८८१ पासून 
१९३३ पर्यंतच्या काळांत रवीन्द्रनाथांनीं जीं तिसांच्यावर नाटके रचली 
त्यांत गद्य-नाटकें, पद्यरचंनेनें सजळेळे नास्यसंवाद, नाटिका, प्रहसन, 
गीति-नास्य, काव्य-नास्य असे विविध रचना-प्रकार आहेत. प्रत्येक 
रचनेत दोळीच्या अनुषंगाने आलेळेंच नव्हे तर व्यापक अर्थाने काव्य 
आहेच असेंहि नाहीं. किंबहुना या सर्व रचनांचा दर्जा एकसारखा 
असण्याचाहि संभव नाहीं. १८८९ मध्ये लिहिलेळें ' राजा आगि राणी? 
हें नाटक १९२९ मध्यें रवीन्द्रनाथांनीं “ तपती ? ह्या नांवाने पुन्हां नव्याने 
लिहून काढळें आणि ते प्रसिद्ध करतांना अगोद्रचें नाटक ही आपली 
“ तरुणवयांतील रचना ' असून ती बऱ्याच बाबतीत सदोष असल्याऱ्यी 
कबुली. स्वतः त्यांनींच दिळी आहे. अगोदर लिहिलेल्या नाटकाला 


१२७४- १२५ टागोर - साहित्य : कला : विचार 


अभिनययोग्य रूप देण्यासाठीं त्याची छोटी रंगात्रत्ति तयार करण्याचा, 
पुनळेंखन करण्याचा, किंवा तृत्यनास्यांत त्याचें रूपांतर करण्याचा उद्योग 
रबीन्द्रनाथांनी अनेक वेळां होसेनें केळा आहे. या प्रयत्नांत जी दृष्टि 
आहे ती केवळ नाऱ्याची आहे. तेव्हां, रवीन्द्रनाथांच्या नाट्याची स्थायी 
प्रेरणा काव्याची म्हणून मानतांना, त्यांच्या नाट्याच्या आविष्काराची 
गद्य-पद्यमय विविध रूपे आणि त्यांची नाट्यदृष्टि, यांचें अवधान सुट 
देणें इष्ट ठरणार नाहीं. त्याचवरोबर त्यांचे सर्व नाटय-साहित्य काव्याच्या 
एकाच उच्चासनावर प्रतिष्ठित झाळेळें आहे अक्षी समज करून वेणेंहि योग्य 
होणार नाहीं. पृथ्वीच्या पोटांतून उफाळणाऱ्या खोतानें हिरवळीची सकंप 
बेटें निर्माण करावींत आणि कुठें उगीच तणहि पोसले जावें, त्याप्रमाणे 
रवीन्द्रनाथांचीं नाटयनिर्मितिहि सरस-नीरस आहे. मात्र मूळचा लोत 
जसा एकच तसा तो रवीन्द्रनाथांच्या बाबतींतहि काव्यप्रतिभेचा आहे असें 
वाटते. काव्यप्रकृतीने त्यांची बहुतेक नाटके अंकुरलीं आहेत किंवा 
स्फुरलीं आहेत. 

नाट्याचा गंमतीचा विलास म्हणून रवीन्द्रनाथांनीं कांही प्रहसनें लिहिलीं 
आहेत. या अक्या प्रहसनांत देनंदिन जीवनांतला खेळकरपणा, उपहास; 
हंसू आणणारीं मर्मे प्रकटलीं आहेत. जीवनांतळा विनोद टिपण्या'चीं 
ठेखका'ची मिस्कील दृष्टि या रचनांतून दिसून येते. महान्‌ ग्रंथाची रचना 
करण्यांत मशगूळ झालेला, खाण्यापिण्याचीहि शुद्ध न उरळेळा आणि जो 
येईल त्याला आपले हस्तळिखित सुनावणारा वेकुंठ; बैकुंठाच्या भावाच्या, 
आदनाददाच्या, गळ्यांत आपली बहीण बांधण्याच्या इराद्याने वैकंठाचे हे 
वेड चाल्वून घेणारा केदार; मध्येंच छडबूड करणारा, वैकुंठाच्या भोळ्या 
स्वभावाचा फायदा घेऊन एका चिनी चांभाराची जुनी कीर्दवही दुर्मिळ 
पुराण हस्तलिखित म्हणून त्याच्या पदरी बांघगारा आणि असल्या 
उपायांनी किंवा स्तुतीची सांड रस्चून आपलें जेवण उपटणारा पण एकंदरींत 
दांभिक नसलेला तीनकोडी; लम करण्याचे नाकारणारा पण केदारची 
बहाण पाहिल्यावर तिच्या प्रेमांत पडटून विवाहाला तयार झालेला, या 
आपल्या प्रेयसीला उपहार पाठवितांना पत्रांतल्या मजकुराची शब्दरचना 
योग्य कशी करावी म्हणून व्याकुळ झालेला आणि यासाठी मित्रांचा 


गो. के. भट 


सला मागणारा अविनाश--हीं * वैकुंठाची पोथी ? या प्रहसनांतील 
पात्रें मानवी स्वभावाचे गमतीचे नमुने आहेत. पुढें अविनादाचा विवाह 
झाल्यावर त्याच्या सासरचे दूरचें नाते काढून अनेक संडळींनीं त्याच्या 
घरांत दिळेळा तळ, त्यांचें अरेरावीचे वतन, भोळ्या वेकुंठांने या 
पाहुण्यांच्यासाठी स्वतःचेंच घर सोडून दुसरीकडे राहायला जाण्याची 
केळेली तयारी, आणि अविनाशने शेवटीं हा सारा जाच असह्य झाल्यानें 
या पाहुण्यांची केळेळी हकालपट्टी, हे सूचित प्रसंगहि हास्यकारक आहेत. 
त्यांतच संभाषणाच्या ओघांत छाग्दिक विनोद साधण्याचाहि प्रयत्न येथें 
झाळा आहे. * स्वगीय प्रहसन ' नांवाच्या रचनेंत रवीन्द्रनाथांनीं 
विनोदाचें क्षेत्र स्वगीत नेळें आहे आणि त्यांत, घ्रताची आहुति केवळ 
जठरयज्ञांत - आणि तीहि झुद्ध तुपाची नव्हे-देणाऱ्या सानवी प्रवृत्तीमुळे 
च्ितातुर झाळेळा इन्द्र देवांपासून दुरावलेल्या मानवांना जवळ आणण्यासाठी 
घण्टाकणे, शीतला इत्यादि रोगदेवतांना कसा जवळ करतो, पण या 
उपसगासुळें साऱ्या देवांना स्वर्ग सोडून जाण्याची वेळ कशी येते याचें 
अति हास्यकारक चित्रण आहे. त्यांत इन्क्राची प्रगल्भ भाषा आणि 
रोगदेवतांची ग्रामीण भाषा यांच्या विरोधानें व त्यांतून निर्माण झालेल्या 
विनोदाने आणखी रंग चढतो. पण ह्या रचनांमधून रवीन्द्रनाथांच्या 
ळेखनप्रकृतीचा जो विनोदी पेळू दिसून येतो तेवढेंच त्याचे महत्त्व, मूलतः 
तत्त्व-गंभीर आणि सूक्ष्म विचारांचे आकप्रेण असलेळें मन मोकळ्या 
विनोदाने हंसूंहि शकते आणि त्यामुळे रवीन्द्रनाथ सामान्य मानवी 
अनुभवांच्या कक्षांनाहि स्प करून जातात हा जो प्रत्यय या प्रहसनांमधून 
येतो तेंच त्यांचें वेशिष्टय. विनोदाळाहि जेव्हां काव्याची आणि मानवी 
स्वभावाच्या सूक्ष्म प्रकटीकरणाची साथ मिळते तेव्हांच त्यांची प्रतिभा 
अधिक फुलते. हा अनुभव ' लक्ष्मीची परीक्षा ? ह्या काव्यमय प्रहसनांत 
येतो. या प्रहसनाचा उत्तराधे अगदीं अपेक्षित आहे. राणी कल्याणीच्या 
औओदार्याने सार्‍्यांचेंच कल्याण होत आहे म्हणून आपसमतलबीपणासुळें 
जळणारी तिची अंतःपुरांतळी सुख्य दासी क्षीरा, आपल्याला जर लक्ष्मीने 
कृपा करून राणी केळें तर आपण वागणुकीचा कसा आदर्श दाखवूं याच्या 
वल्गना करते. पण लक्ष्मीने तिळा राणी केल्यावर तिच्या मनाची स्वार्थी 


री 
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क्षु्रता आपोआप प्रकट होते. इतकी की, तिच्या आसऱ्याळा आलेल्या 
राणी कल्याणीला आपल्या महालाचा आसरा ती नाकारते; फक्त तिचे 
दागिने ठेवून घेण्याची तयारी दाखविते; आणि त्राह्मणींचा वेष घेऊन 
आलेल्या लक्ष्मीलाहि कांही दान न करतां विन्सुख पाठविते. राणी 
कल्याणीच्या, “ दुनियेतल्या सर्वे चिजा लुप्त होतात, एक आक्ा-तृज्णा प्त 
होत नाहीं, ह्या उद्गाराचे, किंवा * धन मिळालें म्हणजे मन मोठें होते असें 
नाहीं ? ह्या लक्ष्मीच्या उद्गाराचे प्रत्यंतर क्षीरोच्या वर्तनांतून दिसून येतें. हे 
सारें अपेक्षित आहे. पण इतरांना राणीच्या ओदार्यांचा लाभ मिळतो 
म्हणूनच राणीवर जळफळणारी क्षीरो अंतःपुरांत आपली नातलग संडळी 
घुसविण्याचा कसा प्रयत्न करते, आपल्या अस्तित्वांत नसलेल्या नातेवाईकांची 
विवंचना सांगून राणीकडून धन उकळण्याचा कसा प्रयत्न करते, आणि 
तिची ही बनवाबनवी राणीने उघडी केल्यावर निळेज्जप्णे कशी सारवासारव 
करते, इत्यादि प्रसंगांत क्षीराच्या रूपानें मानवी स्वभावाच्या क्षुद्रतेवर 
जा उपहासगर्भ प्रकाद ळेखकानें टाकला आहे. त्यांतील विनोदाच्या 
मार्मिकपणामुळें आणि या रचनेला पद्याचें माध्यम लाभल्याने हें प्रहसन 
न राहतां एका मूलभूत तत्त्वाचा काव्यमय आविष्कार असे स्वरूप त्याला 
आले आहे. 

पण रवीन्द्रनाथ प्रह्सनाची रचना करू दाकळे, सामान्य जीवनांतळी 
दृव्यें उभीं करूं दाकले, आणि प्रचलित बोलभाषेंतील ळकत्ी, आडवळणें 
आणि व्यंजना व्यक्त करणारे संवादाचे परिच्छेद लिहू शकले तरी जें 
लिहावे म्हणून त्यांची प्रतिमा अनावर होतें तें वेगळेच आहे. त्यांच्या नाट्य- 
साहित्यांत ज्याला ढोबळ अर्थानें सामाजिक म्हणतां येईल असें नाट्य घेतळे 
तरी त्यांत मानवी जीवनाचा एखादा समृद्ध अनुभव चित्रित करून १ त्यांतून धन 
आद्ययाचे तत्त्व सुचविण्यापेक्षां, एखाद्या खोळ तत्त्वाचा आविष्कार करण्या- 
साठींच अनुभवाची मांडणी त्याच्याभोवती करण्यांत आली आहे असा भास 
वारवार हाता. स्त्री-पुरुषसबधांतीळ अशरीर विशुद्ध अंश प्रकट करण्याचा त्यांनीं 
अनेक वेळां प्रयत्न केळा आहे. ' राजा आणि राणी ? व त्यावरून पुन्हां 
सुधारलेल्या नव्य * तपती * ह्या नाटकांत हा विषय प्रकट झाला आहे तो 
शरीरासक्तीने राज्यकारभाराकडेहि दुळंक्ष करणारा जालंधरचा राजा विक्रम, 


५ 
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आणि राज्यश्रीपेक्षां आपल्यावर अधिक प्रेम करून राजधसे आणि प्रजेविषयींचें 
कर्तव्य यांची उपेक्षा करणाऱ्या पतीपासून दूर राहून त्याळा कर्तव्यपथावर 
आणण्यासाठीं व्याकुळ झालेली कार्मीर-कन्या राणी सुसित्रा, यांच्या चित्रणाे 
या मूळ कल्पनेतून सग कथाविकासाला फाटे फुटतात. राजाची आसक्ति 
कमी होण्याचें चिन्ह दिसत नाहींसें पाहिल्यावर राणी सुमित्रा पुरुषवेपरानें 
घोड्यावर बसून कार्सीरकडे गुपचूप निघून जाते आणि अतृप्तीनें आणि 
मानहानीनें डिवचला गेळेळा विक्रम काद्मीरवरच युद्धाचा मोचा वळवितो. 
यांतून जें हत्याकांड निसीण होतें त्याला तोड नाही. विक्रमाची क्षुधा आतां 
आपल्या मानहानीचा पुरेपूर बदला घेण्यासाठीं लाल्चावते. काऱ्मीरचा 
युवराज कुमारसेन याची द्यरणागति मिळेपयेत सुमित्रेच्या संधीच्या प्रस्ता- 
वाळाहि तो मानीत नाहीं. शेवटीं आपल्या मायदेद्यावरील अरिष्ट टाळण्या- 
साठीं कुमारसेन आणि सुमित्रा हे बहीण-माऊ प्राणापैण करतात आणि 
युद्ध जिंकूनहि पराभूत झाळेला, सुसित्रेच्या प्रेमाला कायमचा सुकलेला 
विक्रम पश्चात्तापानें विकळ होतो. प्रेमसंबंधाचा हा विषय एका वेगळ्या 
दृष्टीनें ' बोदारी ? या नाटकांत आलेला आहे. काल्पनिक इतिहासाच्या 
वातावरणांतून हें नाटक बाहेर पडळें आहे. त्याची चौकट आणि रंग तसे 
सामाजिक आहेत. पाश्चाच्य शिक्षणाने संपन झाळेळी आणि सुंदर नसूनहि 
आक्रमक व्यक्तिमत्व असलेली बांसरी सोमदांकर नांवाच्या एका संस्थानिक 
राजाच्या प्रेमांत पडली आहे. त्याचेंहि तिच्यावर प्रेम दिसते. पण सोम- 
शंकर, बांसरी आणि दुसरी एक सुविद्य सुंदर कन्या सुषमा ज्याला खूप 
सानतात अद्यी एक प्रभावी व्यक्ति, पुरंदर संन्यासी, या तिघांच्या जीवनांत 
आलेली आहे. ती त्यांची गुरु आहे. सुषमा आपल्या गुरूवर प्रेस करते 
आहे हें पाहिल्यावर आणि बांसरी-सोसदांकर यांचें प्रेमहि आसक्तीचें आहे 
याची जाणीव झाल्यावर पुरंदर संन्यासी सोमशंकर व सुषसा यांना विवाह- 
बद्ध होण्याचा आदेश देतो. गुरूवरीळ श्रद्धेने दोघेहि हें निष्प्ेम जीवन 
कतेव्यबुद्धीने स्वीकारतात. मनांतून चिडलेली बांसरी क्षितीश नांवाच्या 
एका आघाडीवरच्या तरुण लेखकाला हाताशीं घरून त्याच्यावर प्रेम 
असल्याचा बहाणा करते; त्याच्याशीं विवाह करायलाहि राजी होते; सोस- 
शेकरची आठवण पुसून टाकण्याचा अट्टाहास करतांना ती त्याने दिलेल्या 
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भेटवस्तु फॅकून देतें; त्याची गांठ घेऊन सुषमेचें त्याच्यावर मुळींच प्रेम 
नसल्याचीहि जाणीव त्याला करून देते. सोसद्यंकर आणि सुषमा यांची 
पुरंदर संन्याद्यावरील श्रद्धा मात्र अढळ आहे. ज्ञेवटीं पुरंदर स्वतःच बांसरीळा 
हा सहेतुक संबंध समजावून सांगतो आणि सोसदंकर व सुब्रमा यांच्या 
जीवनाचें तारू सांभाळण्याची जबाबदारीच बांसरीवर टाकतो. तेव्हां तीहि 
क्षितीशाशीं जोडळेळा अकारण संबंध तोडून कर्तव्याचरणाला सिद्ध होते. 
शारीरिक प्रेमाची आसक्ति झुगारून केवळ कठैव्ययाळनाच्या वेदीवर ह्या 
तीन व्यक्ति येऊन उभ्या राहतात हा या नाटकाचा फलितार्थ. हाच विषय 
महाभारतांतील अुन-चित्रांगदा यांच्या उपेक्षित संबंधाला नृत्यनाऱ्याचे 
आणि काव्यमय अदूभुततेचे रूप देऊन रवीन्द्रनाथांनीं एका वेगळ्या प्रकाराने 
चित्रित केळा आहे. 

धर्मे आणि धार्मिक आचरण हा रवीन्द्रनाथांच्या नाट्याचा आणखी 
एक विषय. “ मालिनी * या नाटिकेंत हा विषय प्रचलित घस आणि 
मानवी सहानुभूतीवरीळल आधारलेला नवा (बौद्ध १) धर्म यांतील सूचित 
संघषाने प्रकट झाला आहे. राजकन्या मालिनी ही नव्या धमीची प्रतिनिधि. 
प्रचलित धसीविरुद्ध तिनें केळेल्या ह्या बंडासुळें प्रजाजन तिळा निर्वासित 
करण्याची मागणी करतात. पण तीच प्रजाजनांससोर आपण होऊन प्रकट 
होऊन, सामान्यांबद्दलहि भ्ेम दर्शवून, त्यांची मने जिंकून वेते. प्रचलित 
धमाच्या सुस्थिरतेविषयीं आरडाओरड करणारी प्रजा मालिनीच्या प्रेस- 
दर्दानानें अचानक दिपठेली पाहिल्यावर : तत्त्वभ्रष्टतेने क्षुळ्य झालेला एक पढीक 
तरुण, क्षेमड्कर, परक्या राज्यांतील सेन्य आणून या धार्मिक बंडाचा मोड 
करण्याचा शुत्त कट रचतो. पण हा कट फसतो आणि यांत क्षेमड्कराच्या 
कटाऱ्चे रहस्य राजाला अगोदरच सांगणारा क्षेमड्कराचा बालमित्र सुप्रिय 
आणि क्षेमडूकर हे दोबेहि मत्युसुखीं पडतात. “ विससन * या नाटकांत अक्या 
धामक संघर्षाला अधिक धार आलेली आहे. इथें खुद्द राजाच आपल्या 
राज्यांतील यज्ञ व कालीपुढें बलि देण्याची प्रथा हुकूम काढून बंद करतो 
आणि ह्या बंदीविरुद्ध मंदिराचा पुजारी रघुपति बंड करून उठतो. पारंपरिक 
श्रद्धेवर विश्वास असणारी राणी या बंडांत राजाविरुद्ध सामील होते. 
राजाच्या खुनाचा कट होतों. पण राजाचा खून करायला त्याचा भाऊ 


गो. के. भट 


नक्षत्रराय जसा कचरतो तसा रघुपतीचा मानलेला सुलगा जयसिंहहि, 
प्राणांचा बलि मागणारा धर्म आणि प्राण्यांवर प्रेम करणारा धर्म यांतील 
दंद्रानें, विचलित होतो. देवीला राजरक्त आपिंण्याच्या ह्या कटाचा जय- 
सिंहाच्या आत्महत्येने बींमोड होतो. 

या स्व नाटकांत अनेक फाटे फुटलेळें कथानक आहे. पण त्यांच्या 
विकासाचे धागे मूळ एखाद्या तच्वकोद्याभोवती गुंफलेळे आहेत असे वाटल्या- 
वांचून राहत नाहीं. कोद्यांतून अंकुर आणि पाकळ्या-कांहीं वेळां विविध- 
रंगी-फुटाव्यात त्याप्रमाणें हीं नाटके फुलळेळीं आहेत. जीवनांतील जीं कांहीं 
भव्य तत्त्वे ळेखकाळा दिसली आहेत त्यांचा आविष्कार करण्यासाठी त्याने 
नाट्याची खुलावट केळी आहे. हा प्रत्यय अनुमानित निप्कष्रीसारखा 
वाटल्यास रवीन्द्रनाथांच्या “ संन्यासी ,, “* रक्तकरबी ' (* नन्दिनी *, 
5९व 012811१९15 ) या नाटकांकडे आणि त्यांच्या गीति-नाट्याकडे 
वळावे. हें नाट्य प्रतिमानरूप आहे. त्याचें कथानक, त्यांतील पात्रें एका 
तत्त्वसंकेताचा आविष्कार करण्यासाठीं जरूर तेवढा वास्तव वेष घेऊन रंग- 
मंचावर उभीं आहेत असें दिसून येईल. शरीर आणि मन जिंकून सर्वसंग 
परित्याग केलेल्या, निभम झालेला संन्यासी केवळ दयावुद्धीने एका सर्वस्वी 
निराधार बालिकेला जवळ करतो. तिच्या लडिवाळ सानिथ्याचा लोभ 
आपल्या मनाला सुटणार नाहीं असा विश्वास त्याला आहे. पण जवळिकी- 
मधून जन्मठेळी आपुलकी त्याचा हा विश्वास साफ उडवून देते. या ममत्वाला 
मिऊन बालिका निद्रिस्त असतां संन्यासी तिळा सोडून दूर पळतो. पण मग 
त्या हरवलेल्या बालिकेच्या शोधासाठीं त्याचा जीव व्याकुळ होतो. ती 
बालिका मुत झाल्याची बातमी जेव्हां त्याला गांवकऱ्यांकडून कळते तेव्हां 
: तिचा मृत्यु म्हणजे सार्‍्यांचाच मृत्यु ' ही दाहक जाणीव स्फुरून तो जेव्हां 
उद्‌गारतो, € ती कधींच मरणार नाहीं .. . .तेव्हां मानव्याच्या अपार करुणेने 
भिजलेल्या हृदयाचा विश्वप्रेमाचा' हुंकारच आपण ऐकत आहोंत असे वाटतें. 
या विद्याळ सत्याच्या काव्यमय आविष्कारासाठी * संन्यासी ? चा, त्यांतील 
पात्रांचा आणि दृश्यांचा अवतार आहे. “ रक्तकरबी ? या नाटकांत तर या 
प्रतिमा-नाट्याची परमावधि झाल्यासारखी दिसते. हें सवच नाटक एक 

टा. सा...९ 
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(22. रच कजत 


विद्याळ प्रतीक आहे. चर्मचक्षूंना येथें जे दिसते ते म्हणजे एका राजमहालाची 
जाळीदार खिडकी. बाकी सर्व ' यक्षपुरी ? आहे. या यक्षपुरीच्या राजाचा 
आवाजच तेवढा ऐकूं येतो. केव्हां केव्हां खिडकींतून बाहेर येणारा त्याचा 
हात दिसतो. तो त्याच्या सामर्थ्याचे प्रतीक आहे. प्रथ्वीच्या पोटांत दडलेल्या 
सुवर्णराशी खणून काढून त्यांची प्रचंड रास करण्यांत राजा गुंतला 
आहे, आणि यक्षपुरींतळे सारे मजूर, सरदार, अधिकारी या सुवर्ण- 
शोधांत बुडून गेळे आहेत, पिचून गेळे आहेतं,. स्वत:चे व्यक्तित्वह्दि हरवून 
गेळे आहेत. या सार्‍या यक्षपुरीला आपल्या सामथ्यीखाली दडपून ठेवणाऱ्या 
राजाचें सामथ्ये सुवर्णराद्यीप्रमाणे वरवर चढत आहे. मजुरांना त्राण नाहीं, 
जीव नाहीं. केवळ आपापल्या बायकांच्या सुवर्ण-लोभाची ढकळणारी प्रेरणा 
आहे. चुकून एखाद्याला हरवलेल्या मुक्त आनंदाची जाणीव झाली तर 
त्यांना पकडून ठेवणारें हेरांचें जाळे आहे; चाबूक उडविणारे कतृत्ववान्‌ 
अधिकारी आहेत; रामनामाची गुंगी चढविणारा गोसावी आहे; आणि 
उख्यत: अद्य राजाची प्रचंड शक्ति आहे. सर्व गोष्टींचे आरपार ज्ञान 
करून घेऊन, आणि ज्यांचे ज्ञान होत नाही त्यांचा विध्वंस करून, अजिंक्‍य 
झालेला राजा ही या यक्षपुरीची विलक्षण शक्ति आहे. या वातावरणांत 
कळसूची बाहुल्यांचे जीवन गडगडटून लावणारी एकच प्रेरणा आहे. एक 
सुंदर, मुक्त, * लाळ कण्हेर ? म्हणून प्रियाने संबोधिळेळी, प्रियाच्या- 
रजनच्या-आगमनाची वाट पाहणारी सुग्ध बालिका, नन्दिनी. यक्षपुरींत 
तिचें आगमन झाल्यावर अनेक डोकी बाबचळतात : कांहींची ही आपल्याला 
- सरळ घाळीळ आणि आपलें काम किंवा आपले नवरे हिरावून घेईल 

म्हणून; कांहीं. कुतूहलाने; तर कांहीं हरवलेल्या मुक्त आनंदाचा 
शध लागला म्हणून. खुद्द राजाहि या नंदिनीच्या आकर्षेणांत गुरफटला 
आहे आणि तिला समजू न शकल्यामुळे चिडला आहे. तिळा सिरडण्याचा 
विचारहि त्याच्या मनांत अनेक वेळां येतो; पण तसें होत नाहीं. मात्र यक्ष- 
पुरीचा सारा बंदोबस्त चुकवून आंत घुसलेला रंजन राजाच्या श्रक्तीखाठीं 
चिरडला जातो; आणि त्या वेळीं नन्दिनीच्या रंजनवरील प्रेमाचा आवेग, 
आत्मापेण करण्याचीहि त्या प्रेमाची प्रचंडता पाहून, आपल्याच पार्थिव 
शक्तींत स्वतःला कोंडून घेतळेळा राजा बंदिस्त महालांतून बाहेर पडतो, 


स्वतःच्या हातांनींच ध्वजपूजेचा ध्वज मोडून तोडून टाकतो ! मत्यूतहि अमर 
ठरलेल्या नन्दिलीच्या प्रेमाने यक्षपुरीची बंदिशाळा मोडून पडते. पोब्राची 
पुकार हृदयांतळा हर्ष नाचविते आणि पिकलेल्या शेतांचा बहर सुक्त 
गीतांतून उसळतो ! या नाठ्याला प्रतिमानरूप, प्रतीकात्मक अश्शी संज्ञा 
दिल्यास ते कांहींना कदाचित्‌ रुचणार नाहीं. खुद्द रवीन्द्रनाथ या नाटका- 
बद्दळ सांगतात तें असे : ““ या नाटकाचा आधार आहे सत्य...या 
नाटकांतल्या घटनास्थलाविप्रयीं भोगोलिकामध्ये मतभेद होऊं चाकतील. . . 
पण है नाटक पोराणिक युगाचे मुळींच नाहीं, आणि याला रूपक म्हणणेंहि 
दाक्‍्य नाहीं. परतु या नाटकाला प्रतिमा-नाट्य म्हणण्याचा उद्देश एवढाच 
कां यांतील स्थळ, प्रसंग, व्यक्ति इत्यादींना पार्थिव आणि क्षारीर सत्याची 
सयादा नाहीं, येथील यक्षपुरी या दुनियेत कुठेंहि असू शकेळ; किंबहना 
सव जगच ही यक्षपरी हाय, आण यंथाळ राजा मकरराज नान्दना 
जन ह्या एकऱ्यादुकट्या व्यक्ति नाहींत; मानव्याच्या कांहीं प्रेरणा आणि 
भाव त्यांच्या व्यक्तिमत्वाच्या मुतून साकार झालेले आहेत. त्यासुळे हें 
नाटक नुसतं साणसांचे नाहीं, माणुसकीचे आहे; मानवाचे नाहीं, सानव्याऱे 
आहे. अक्ली रचना करायला अवसर सांपडला म्हणजे रवीन्ट्रनाथांची 
प्रातमा समाधानते. पण ही रचना नाऱ्याची नव्हे, काव्याची आहे, हेंहि 
तितकेच खरें. त्यांत नास्य आहे हा वेगळा भाग. 


तत्त्वाचा शोध घेणारी दृष्टि आणि तिनें घडविळेळें काव्यमय द्दीन ही 
रवीन्द्रनाथांची बेठक असते. त्यासुळें त्यांचीं नाटकें नाटकाच्या स्वाभाविक 
आणि अपरिहार्य मयादाहि मानायळा तयार नसतात असा अनुभव ऐेतो 
नेपथ्याची सजावट तर त्यांना कधींच सान्य नव्हती; कारण भेपथ्यार्ने 
प्रेक्षकांच्या स्वाभावेक कल्पनादाक्तीवर अकारण मर्यादा पडते असें त्यांचे 
मत आहे. या दृष्टीनें नाट्यस्थलळाच्या वणनाची फिकीर त्यांना कधींच नसते. 
पण ही बेफिकिरी एवढ्यावरच थांबलेली नाही. अभिनय आणि प्रयोग 
यांच्या वास्तव संयोदा ध्यानी घेऊन एखादा नाटककार ह्यांची मांडणी 
करतांना आणि प्रसंगांचा क्रम गुंफतांना जी काळजी घेण्याचा प्रबत्न करील 
तो प्रयत्नहि रवीन्द्रनाथांना संमत नाहीं. “ रक्‍तकरबी * सारखें नाटक 
त्यामुळ सबंध यक्षपुरोभर हवे तेव्हां फिरते. ' संन्यासी ' हें नाटक 
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संन्याशाच्या प्रवासाप्रमाणें त्याच्या पाठोपाठ हिंडत जातें. पण बौंदरी “ 
सारख्या तथाकथित सामाजिक नाटकांतहि अपेक्षित स्थळबंधन नाहा. 
नाटकाच्या सुरुवातीलाच सुषमा व सोमशांकर यांच्या वाग्दानाचा समारभ 
आहे. या समारंभासाठी जमळेळी पार्टी बगीचा, बंगला, टेनिसकोर्ट, 
तढावार्‍चा कांठ इत्यादि स्थळीं आळीपाळीने हिंडते आहे आणि त्यांच्या 
संवाद-परिच्छेदांतून नाटकाची घटना उळ्गडली जात आहे. “ राजा आणि 
राणी ब “ तपती ? या नाट्कांत जालंदर ते काच्मीर हा सारा भूभाग व 
त्यामधील स्थळें हवी तेव्हां अभिग्रेत आहेत. अर्थात्‌ हीं हृद्दये पाहतांना 
रंगसंचाच्या मर्यादा विसरल्याशिवाय गत्यंतरच नाहीं. 

जी गोष्ट रंगस्थळाची तीच जवळजवळ पात्रांची. राजा, संन्यासी अश्या 
कांहीं पात्रांचे रवीन्द्रनाथांना खास आकषण आहे; कारण तीं काव्य-प्रति- 
भेचे वाहन म्हणून सहजीं वावरू शकतात. इतिहासाची छटा असलेल्या 
नाटकांतून हीं पात्रें दिसलीं तर नवल नाहीं; पण * बॉद्ारी ' सारख्या 
* मॉडन * नाटकांतहि राजा आणि संन्यासी आहेतच. याचा अर्थ असा 
करायला हवा की, नाटकांत अवतरणाऱ्या या व्यक्ति म्हणजे युगायुगांचा 
वारसा घेऊन आलेल्या विचारगर्भ कि 


वा भावगर्भ बोलक्या प्रतिमा. त्या 
बोलक्या असल्याचा भरंवसा रवीन्द्रनाथांना इतका आहे की कांहीं स्थली 


वाक्ये बोलणाऱ्या पात्रांची नांवें देण्याचीहि आव्यकता त्यांना लेखनांत 
वाटत नाहीं. 

नाटकाची रचना करतांनाहि अक्या अनिनैधतेचे प्रेम रवीन्द्रनाथांनीं 
दाखविलें आहे. बांधीव रचना करतांना एखादा नाटककार सोजकीं पात्र 
योजीळ आणि एकसंध इ्यांची युंफणी करीत जाईल. पण रवीन्द्रनाथ 
नाट्याची खुलावट करतात ती सामूहिक इब्थें योजून. एखादा भाव किंवा 
केट्पना प्रकट करतांना त्यांना एखाद-दुसरे वाक्‍य योजून चाळत नाही? 
तर अनेक पात्रें एकाच वेळीं रंगभूमीवर आणून अक्या जथ्यांच्या संभाषणां- 
तून ते आवझ्यक तो धागा विणीत जातात. त्यामुळें त्यांचीं नाटके हीं 
पात्रांनी गजबजून गेलीं आहेत. 

संस्कृत नाट्याचा परिणाम रवीन्द्रनाथांच्या मनावर खोळवर उमटलेला 
असावा असें त्यांचे एकंदर नाठ्य पाहून वाटल्याशिवाय राहत नाहीं, 


क > 
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संस्कृत नाट्याला नार्यग्रह होते; पण आजच्या अथाने मर्यादित असलेला 
रंगमंच नव्हता आणि नेपथ्याचे ठराविक अडसर नव्हते. म्हणून संस्कृत 
नाट्य जसें स्वग आणि प्रथ्वी यांवर कुठेंहि सोयीप्रमाणे संचार करतें तसे 
रवीन्द्रनाथांचें नाट्यहि मुक्त आहे. कालिदासाच्या उर्वशी आणि पुरूरवा 
यांची पहिली गांठ पडते ती अंतराळांत. उवेद्गीला सोडवून आणल्यावर 
त्यांची पहिली भेट होते हेमकूट पर्वताच्या दिखरावर, आणि पुढें गंधमादन 
वनांतून हें जोडपे राजधानीकडे परतते ते सेघाच्या विमानावर बसून. अश्या 
कल्पनादयक्तीची भव्यता रवीन्द्रनाथांना मनापासून प्रिय आहे. म्हणूनच 
त्यांचें नाट्य संकुचित वास्तवाच्या क्षुद्र मरीदा सांभाळीत नाहीं. दृश्याची 
भव्य दर्शनीयता आणि संवादांतील काव्य हे संस्कृत नाय्यांत आढळणारे 
विशेष त्यांच्याहि नाटकांत वारंबार प्रकटले आहेत. म्हणूनच संस्कृत नाऱ्याचे 
साधम्ये मनांत डोकावते. ते कसेंहि असो, रवीन्द्रनाथांच्या या नाटकांचे 
विषय, मांडणी, पार्त्रे, संवाद यांचें नातें काव्याशीं अधिक जवळच आहे 
हें लक्षांत यावें हा मुख्य हेतु आहे. यांत नाट्य प्रकटते ते अपरिहायपणे, 
रवीन्द्रनाथांच्या काव्यप्रकृतीचा तो एक 'धर्मच आहे म्हणून. 

मात्र वर उल्लेखिलेल्या नाटकांच्या संदभात एखादे वेळीं काव्य आणि 
नाट्य याचे खरेंखुरें हृदयमीलन होतें. अश्या वेळीं जें नाट्य जन्म घेते त्याला 
काव्याचे फुगीर बाळसे असतें आणि नाऱ्याची समर्थ रग पण असते. 
रवीन्द्रनाथांचें “ विसर्जन ? ( 88०11०0 ) हे नाटक हें अद्षा समर्थ नाऱ्याचे 
उदाहरण, नाट्याचा एकसंघ परिणाम साधण्याची मनीष्रा कुठल्याहि 
लेखकाप्रमाणे रवीन्द्रनाथांनाहि आहे. त्यासाठीं “* रांजा आणि राणी? 
सारखें नाटक त्यांनी पुन्हां लिहून काढलें. कथेवरून नाट्य रचण्यांत किंवा 
रंगाव्रृत्ति तयार करण्यांत त्यांना आनंद वाटत असे. पण खरें म्हणजे त्यांच्या 
काव्य -प्रकृतीळा ध्वन्यथींची अपरिहाये ओढ आहे. त्यांच्या रचनेतून 
अर्थांचे अनेक धागे निर्माण होतात. किंबहुना, ध्वन्यथीचा फुलोरा फुलवावा 
अद्यीच त्यांना ओढ असते. * रक्तकरबी सारख्या नाटकांत त्यांना काय 
मुख्यतः सुचवायचे आहे हें त्यांनीं स्वतः सांगेपर्येत नेमकें हेरतां येतहि नाहीं. 
ध्वन्यथीनें भरलेली ही देली त्यांनीं नास्यलेखनाच्या कामीं हावली म्हणून 
म्हणा, किंवा केसांचे तीन पदर काढून ते एकमेकांत गुंफल्याशिवाय 
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* एकवेणी ? देखील जश्शी बांधळी जाऊं नये त्याप्रमाणे अनेक थरांवर 
रचनची शुकण करण्याची त्यांची ( काव्याला जवळ असलेली ) पद्धति आहे 
म्हणून म्हणा, त्यांच्या नाट्यांत आदावाची व्यंजना नेहमींच केंद्राकार होत 
नाहीं; त्याची विज्लालता आणि कां 1 वेळेस भव्यता तेवढी जाणवते. 
मालिनी * नाटिकेची मूळ प्रेरणा म्हणजे एक राजकीय कट, षरड्यत्र, 
अशी रवीन्द्रनाथांनींच केलुळा दिली आहे. पण ही नाटिका साकार होताना 
त्यात धामिक प्रेरणा आणि सुप्रिय आणि मालिनी यांच्या अकल्पित प्रेमाचे 
स्कुर्ण असे घागं गुंफले गेळे आणि सूळचे पड्यंत्र ही एक आनुषोगेक घटना 
बनली, * विसजेन > नाटकाचें थाड असेच झाळें आहे. या नाटकाची 
सुरुवात होते ती निरपत्य महाराणी शुणवती हिनें कालिमातेपुढें फोडलेल्या 
अपत्यहीनतेच्या करुण किंकाळीने पण हें नाटक अपत्यहीनतेच्या दुःखाने 
रंगत नाहीं. तं रंगते तं काल्सातेपुढं बळी गेळेल्या अजाण कोंकराच्या 
रक्ताने. त्या काकरावर मातेच्या वत्सल्तेने प्रेम करणारी अपणी टाहो 
फोडात मंदिरांत येते आणि तळतळाटाने काळीळा “* माता २ न म्हणतां 
“ राक्षसीण ? म्हणते. अपर्णेच्या या इ:खान मंदिरांतल्या पुजाऱ्याचा मानळेळा 
भुल्गा जयसिंह हादरून जातो अघुरोचा राजा गोविंद माशिक्य देवीपुढील 
या अकारण रक्तपातानें ॥दड्मूढ होतो यांतून देवीपढील ह्त्या आणि 
बालदान राजाज्ञेनें बंद केल्याचे, घोषणा जन्म बेत, आणि राजाज्ञा विरळ 
स्थुपतोच्या रूपानें प्रचलित धम असा ९ ६ आकार ब्ेते. पुढें सर्व नाय्य जे 
विकसत जाते तें या द्रंद्वांतन अप रेहायंपरणे उदभवलेळें आहे. महाराणीचे 
ववाक्तक दु:ख आणि अपणेचें ख बेगवेगळें आहे आणि त्यांतून दुधारी 
नाट्य निर्माण होण्याची राक्यता फार होती. सुदेवाने शुणवतीच्या निरपत्य- 
तेने कालिमातेचाच आसरा सतल्यामुळें या दृंद्राळा तिसरा फाटा फुटत 
नाहा. ज़ आहे तेंच द्वंद्र राणी स्थुपतांच्या पक्षाला मिळाल्यामुळे अधिक 
सखर आणि उत्कट होण्याठाच म हात, आणि या नाट्याची परिणाम- 
कारकता हृदव हल्वून सोडते चास श्रद्धेवर विसंबून राणीनेंच राजाच्या 
वैरुद्ध कट रचावा आणि राजानें अपत्यवतू मानलेल्या मुळाचा खून करून 
ताच्या रक्ताचा नेवेद्य देवीला अपण करण्याची गळ युवराज नक्षत्रराय 
याला घालावी यांत आपल्या वयक्तिक दुःखाने नष्डुर बनलेल्या मातेचं 


गो. के. सट 


जसें दर्णीन आहे तसें युगायुगाच्या धार्मिक श्रद्धेचे, मानव्य दडपून टाकणारे 
सामथ्यहि प्रतीत होणारें आहे. या धार्मिक संगराची राजरक्ताची मागणी 
- करण्यापवत जी परिणति, होतें ती थरारून टाकणारी तर आहेच. पण या 
थरारक नार्यापेक्षां ज्या अचूक हातानें रवीन्द्रनाथांनी येथील व्यक्तींची 
मानवता पकडली आहे तैं या नाटकाचे खरें सामर्थ्यं आहे असें वाटते. 
धार्मिक श्रद्धेने राजाची आज्ञा अमान्य करणारा त्याचा भाऊ नक्षत्रराय 
र॒घुपतीच्या कळपांत गेला तरी प्रत्यक्ष राजाचा-भावाचा-रखून करण्याच्या 
कल्पनेने गांगरून हद्दपारी पल्करतो यांत भीरुंता नसून रक्ताच्या नात्याची 
अनिवार ओढच आहि. रघुपतीचें व्यक्तिमत्त्व धर्मेरू्ढीने कठोर बनलेले 
आहे. राजाक्षीं झुंज खेळण्याची त्याची तयारी आहे. कालीला संतुष्ट 
' करण्यासाठीं राजाचा खून करण्या'ची प्रेरणा त्याचीच. हा बनाव घडून 
यावा म्हणून कोवळ्या मनाच्या जवसिंहाला मारून टाकण्याची किमयाहि 
तो करूं दाकतो. इतकेंच नव्हे तर, मंदिराच्या गाभ्यांतून स्वतःच बोळून 
: द्वेवी ? बोलल्याचें असत्य विधान करायलाहि तो कचरत नाहीं. रघुपतीचें 
हें निष्ठुर व्यक्तिमत्व फार लक्षणीय आहे. त्यामुळेंच या धमसंगराला 
विलक्षण घार आली आहे. पण रवीन्द्रनाथांनीं एवढेंच द्ीविळें असते तर 
ह्या द्ंद्याचा निरास एकतर रघुपतीच्या मृत्यूने, नाहींतर राजाच्या खुनाने, 
झाला असता. या नाट्याला जें अनपेक्षित वळण मिळते तं जयसिंहाच्या 
व्यक्तिमत्त्वाने. माता म्हणून रक्ताचा नेवेद्य मागणारी काळी आणि आपल्या 
कोंकराचें रक्त पाहून मातृवात्सल्यानें वेडी झाळेठी अपणी, धमोच्या 
नांवाखालीं मानव्याचा व सहानुभूतीचा होणारा खून आणि सानवी प्रेमाने 
ओथंबून निघणारा विश्वप्रेमाचा धम : हा विरोध जयसिंहाच्या चित्रणांत 
साकार झालेला आहे. परंपरेने आलेल्या 'धर्माचें पालन घेयीनें करणाऱ्या 
पितृतुल्य रघुपतीचे ऐकावे की अपर्णेच्या किंकाळीने ज्या सानवी दुःखाला 
बान्चा फोंडली आहे त्या मानवतावादी मोची हांक ऐकावी, या ददवाने 
जयसिंह अक्षरदाः मिनहृूदय झालेला आहे. नाटकांतळा संगरच जयसिंहाच्या 
च्ित्रणांत जणूं मूत झाळा आहे. या विलक्षण खेचताणींत जेव्हां जयसिंह 
आपल्याच रक्ताचा नेवेद्य कालीला अपण करतो तेव्हांच त्याची तगमग 
संपते. पण जयसिंहाच्या बलिदानाने नुसता राजार्‍चा प्राण वांचळेळा नाहीं, 
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मानवताधमीला प्राण आठेला आहे. कारण, जयासिंह्याच्या रक्तानें रघुपतीची 
निष्ठ्र निह्या संपते; त्याच्या हृदयांत प्रेमाची प्रभात फुटते; त्या प्रकाशांत 
तो कालींची मूर्ति उचळून फेकून देतो, आणि या नव्या जाणिवेवर जणुं 
अखेरचा शिक्कामोतंब होतो तो अप्णेने रघुपतीला “ बाबा ? म्हणून हांक 
मारल्यावर ! धार्मिक संगराच्या रक्ताने मूच्छित झालेळें हें नाटक रक्ताच्या 
हांकेने जागे होतें. मानव्याची ही जागति हें या नाटकाचे सामर्थ्य, 

नाटक म्हणून अशी रचना रबीन्द्रनाथांना नेहमीं साधलेली नाहीं. 
बेंदिस्त रचनेचे सामर्थ्येहि पावसाळी ढगाप्रमाणें असतें : त्याच्या पोटांत 
जीवनाचा आदाय खच्चून भरलेला आहे, जीवन फुलविण्याचची किंवा प्रलय 
अडवून आणण्याची शक्ति त्यांत आहे, त्याच्या अंगाखांद्यावर आका 
उजळून टाकणारी वीज खेळत आहे : हा शोध घेण्यापेक्षा निळ्या आकाक्याच्या 
विद्याळ परिसरांत डोलानें गर्जत फिरण्याची इच्छाच त्यांना अधिक 


अनुभव, अच्चूक पकडून साकार 
४ या दोन्ही नाटकांत मृत्यूच्या 
मसंगाभोवती अथांग करणेचे नाट्य झुळझुळत आहे. पण दोन्हींचे विश्व 
ध्ये पति-पत्नी आणि प्राणप्रिय मावक्षी यांचे 
थ्ये एका चिमुकल्या जीवाभोवतीं सगळेच 
ल काव्याच्या हळुवार आदायानेंच मन 
जग पाहणाऱ्या अमलला सगळें विश्वच 
आणि सत्य यांच्या सीमारेषा बुजल्या 
प नसलेली येथील सामूहिक दृष्ये आणि 
च्या लाग्याबांध्याने अर्शी जवळ आलीं 
आठवत नाहीं आणि प्रसंगह्ि आकाश- 
ज तरंगत जातात. इथें नाट्य आहे तें 
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जीवनाचेंच. हे साध्या अथीने काव्य नाहीं; ते अनेक सुखांनीं गाइलेलं 
एक भावगीत आहि. 
रवीन्द्रनाथांच्या ळेखनप्रकृतीळा ही काव्यमय स्वष्टि अधिक ओळखीची 
आहि. त्यांच्या गद्यनाटकांनाहि मधूनच गीतांचे बोट घरल्यारिवाय पाऊ 
टाकवत नाहीं. त्यांचीं पात्रें संवाद बोळतात तीं काव्यमय भाषेंत, आणि 
तार्किक संगतीपेक्षां भांवसंगति पकडून. साहजिकच विषय, आदाय आणि 
आविष्कार या सर्वानीच काव्याचें रूप घेतलें म्हणजे रवीन्द्रनाथांची प्रकृति 
स्वस्थानीं आल्यासारखं होते. *्हणूनच रवीन्द्रनाथांच्या नाटकासन्य गात- 
नाट्याळा एक खास स्थान आहे. इथे रंगस्थळाची मयादा, शारिराने 
संकोर्‍चलेळें पात्रांचे व्याक्तिमतत्व, सामूहिक दृद्यांची अडचण आणि भाषेचा 
काव्यमय फुलोरा इत्यादि गोष्टींनी नास्य वेहून गेल्याची भीति बाळगायलाचच 
नको. इतकेंच नव्हे तर, प्रतिमानाच्या ऐसपेसपणांत पृथगात्मता ह्रवल्या*चाह 
काळजी नको. कारण गद्य-नाटकांत ज्याचे भय वाटावे तेंच इथे हें 
असते. ' फाल्गुनी ? ( ए७७ €]ट2 ० 8ऑंफड) या गीति-नाट्याची 
रचना रवीन्द्रनाथांनीं प्रातिमा-नाट्याच्या ( 1श85व९ ) पद्धतीनेच केळी 
आहे. जीणे शाशिरांतूनच वसंताचा बहर फुटतो हा विषय नाऱ्य- 
रूपाने त्यांनी मांडला आहे. नाट्य संपतांना म्हातारा शिशिर आपला 
मुखवटा टाकून देतो व वसंताच्या ख्पाने प्रकट होतो. इथे एका 
चिरंतन सत्याला काव्यरूप देऊन त्यांतून नाट्य निर्मिळे आहे. तर 
: काल्यात्रा ? हें गीति-नाट्य एका महान्‌ तत्त्वाच्या आविष्कारासाठीं 
साकार झालें आहे. रथयात्रेचा रथ अडला आहे; त्याचा नाडा निश्चळ 
जड होऊन पडला आहे : जक्ली डाकिनीची जटा, जसा मरून पडलेला 
वासुकि ! या अकल्पित प्रकाराने साऱ्यांच्याच तोंडचे पाणी पळत सर्वेनाद 
ल्यासारखें वाटते; आणि मग तो नाडा उचळून अडलेल्या रथाला 
गति देण्याचे प्रयत्न सुरू होतात. जथ्यामागून जथे येतात : नागारक 
स्त्रिया, सैनिक, धनपति आणि त्याचे अनुचर, मंत्री, पुरोहित, राजा 
गप्तचर. पण कुणाच्यानेंहि नाडा उचलला जात नाहीं, अडलेला रथ हलत 
नाही. “ संन्यासी ? जनतेचीं पापें त्यांच्या पदरीं घालतो शेवटी शद्र-दल 
येतें आणि त्यानें हात लावतांच रथ चाळू होतो. या विलक्षण प्रकारावर 
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“कवि? नें भाष्य केळें आहे: “या लोकांनी महाकालाच्या रथाच्या 
शिखराकडेचच दृष्टि ठेविली होती. पावाजवळ कधीच पाहिलें नाहीं. 


४. 


दृ । 

नाड्यालाहि तुच्छ लेखले. मनुव्याला मनुष्याशीं बांधणाऱ्या या बन्धनाला 
मानलें नाहीं... * म्हणून रथ अडला, हें नाटक गारच्चन्द्रवावूंना त्यांच्या 
"ावनाच्या वाढदिवशी भेट म्हणून पाठवितांना त्यांना लिहिलेल्या पत्रांत 
येथीळ प्रतीकाचें स्पष्टीकरण रवीन्द्रनाथांनीं असें केळें आहे : : रथ अचल 
झाळा आहे. मानव-समाजाची सर्वांत मोठी दुगेति म्हणजे काळाची 
ही गतिहीनता. सनुष्यामनुष्यांत जे संबंध-बंधन देशोदेशीं, युगायुगांमध्यें 
प्रचलित आहे, ते बंधन म्हणजेच या रथाला खेंचणारा नाडा. या बंधनाला 
अनेक गांठी पडल्यामुळें मानव-संबंध असत्य आणि विषरेम झाळा आहे. 
म्हणून रथ चालत नाहीं. मानवाचा अवमान मिट्रून. ..मानवामानवांतीळल 

विषमता दूर होईल, तेव्हांच रथ समोर चलेल...? ही भव्य कल्पना 
प्रतीकाने, तशाच भव्य गीति-नाट्यानें, इथें प्रकटली आहे. रंगभूमीच्या 
मर्यादांनीं हें नाट्य जोखण्याची जरूरच नाहीं. या नाट्याची रंगभूमि आहें 
जग, आणि यांतील पात्रे आहेत सुगायुगांचे मानव. प्रत्यक्ष हद्यांत जरी 
कांहीं थेंबच दिसले तरी त्या प्रत्येकांत सागरत्व आहे हा या नाट्याचा विशेष. 

रवीन्द्रनाथांच्या नाट्य-साहित्यांत आणखी वेगळें वैशिष्टय असणाऱ्या 
हवा ते त्यांचे नाट्य-संवाद. या 
पण त्याचें पृथक्‌त्व प्रकट होते ते 


हि तो पुराग-कथांचा कोड फोडून 
ह बाकोच्या नाटकांत भव्य 
कल्पनेला गटर साकार करण्यासाठीं अवतरटलेलीं व्यक्तिचित्रे आहेत तर येथें 
महाभारतांतील किंवा रामायणांतील व्यक्तींच्या चित्रणांत. हरवलेली उदात्तता 
नकाराठा आणण्याची धडपड आहे. नेहमीच्या नाटकांत प्रतीक-नाट्यासुळे 
व्यक्तिरेखा धूसर झाली तरी फारशी फिकीर नाहीं; इथें मात्र युगायुगांच्या 
*राखाढीं दडळेळी, धूसर झालेली व्यक्तिरेखा उजेडांत आणण्याची काळजी 
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आहे. एरवींच्या विशाळ दृष्टिकोनांत रव्याक्तिमात्राची व्यक्ति म्हणून उपेक्षा 
आहे; इथें उपेक्षित व्यक्तींना प्रतिष्ठेची पदवी लाभून देण्याची तळमळ आहे 
या तळमळीनेंच रवीन्द्रनाथांनीं “कर्ण-कुन्ती-संवाद', “गांधारीचे आवेदन 
विदाय-अमिक्याप' ( कवव-देवयानी ) अक्या नाट्यसंवादांची रचना करून 
व्यास-वाल्मीकिसारख्या महाकवींनीं उपेक्षिळेल्या व्यक्तींच्या जीवनांतील 
दुःखाळाच हात घातला आहे. लज्जेने आपलें रहस्य झांकून ठेवणारी पण 
पुत्रप्रेमानें हृदयाचा बांध फुटलेली कुंती. . .सातृप्रेमाळा वंचित झालेला पण 
मानलेल्या प्रेमाची आणि स्वीकारलेल्या कतेव्याची वंचना करू न दकणारा 
धीरोदात्त कण. . .पुत्रप्रेमानें हृदय तुटत असतांहि तुटू पाहणाऱ्या राजवंशाला 
अडसर घालण्यासाठी दुर्योधनाळा निर्वासित करण्याची मागणी करणारी 
गांधारी. . .अतृप्त प्रेमानें विहूवळ बनून ्यापवाणी उच्चारणारी देवयानी. . . 
कठोर करतेव्याने अधिकच कोमळ आणि उदार बनलेठा कच...ह्या 
व्यक्तिरेखा रवीन्द्रनाथांच्या स्प्शोने नव्याने उमळून आलिल्या आहेत. येथें 
नाट्या'चा किंबहुना भव्यतेचाहि प्रश्न नाहीं. कारण या व्यक्तिरेखा महा 
कवींनींच जन्माला घातल्या आहेत. पण या व्यक्तींचे अंतमंन उलगडून त्यांत 
दडलेली मानवता बाहेर काढायला हवी होती. रवीन्द्रनाथांना हें जमले. 
कारण प्राचीन महाकवींशीं संवाद साधण्याइतकी प्रतिष्ठा त्यांच्या प्रतिभेला 
आहे आणि युगायुगांच्या अंतर्मनांत प्रवेशा करण्याइतकी सहानुभूति आणि 
नाजुकता त्यांच्या काव्यप्रकृतीलळा आहे. 

रवीन्द्रनाथांचें नाट्य हें काव्याला जवळचें आहे असें जें वारंवार सूचित 
केळें ते यासाठीच. नाट्याचे संकेत ते मोडतात, नाटकाचा बंध ते झुगारून 
देतात, तैं काव्याच्या श्रीमंतीनेंच. रवीन्द्रनाथांची नाऱ्यप्रतिभा ही विहंगासारखी 
आहे. तिळा ओढ आहे निळ्या विशाळ आकाशाची. ती पथ्वीवर पाय टेकते 
ती पुन्हां असीम अवकाद्यांत मिरभिरण्यासाठींच. त्या उंचीवरून जें जीवन 
दिसतें तें सत्य खरे; पण ते उंचीवरून पाहिळेळें आहे; विद्यालपणाच्या 
निळ्या रंगाने किंवा उषा-संध्येच्या रंगांनीं रंगलेळें आहे. म्हणूनच त्याची 
वास्तवता पृथ्वीच्या मर्यादेंत बसत नाहीं. सुदेव एवढेंच कीं, या विहंगाला 
जीवन-क्षितिजा'चा विस्तार जसा ठाऊक आहे तशीं क्षितिजाच्या सीमेवरील 
अंधारांत धूसर झालेलीं नवी-जुनी व्याक्तिमत्वेंहि त्याच्या ओळखीची 
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आहेत, आणि जीवनाचें त्याचें प्रेम सुटेळे नाहीं. रवीन्द्रनाथांच्या नाट्याने 
जी उंची गांठळी ती काव्याचे पंख पसरून आणि त्याची जी मयादा 
आहे तीहि काव्यामुळेंच उत्पन झालेली आहे. 

म्हणूनच टागोरांचें नाट्य हें आषाढ-घनाप्रमाणें वाटतें : त्याच्या पोटांत 
ठांसून भरलेला आदाय हा काव्याचा आहे. वप्रक्रीडा करण्यासाठीं 
वांकळेल्या गजाप्रमाणें या घनानें नाट्याची क्रीडा केळी तरी त्याचा आदाय 
केदा पाझरायला लागला की काव्याची बरसात सुरू होणार हे अपेक्षितच 
आहे. त्याच्या वप्रक्रीडेची प्रेक्षणीयता मन वेधून घेणारी असळी तरी जीव 
निवतो तो आडायाच्या अमृतधारांनींच. 


रवीन्द्र आणि मराठी 


काची नल ग क 
द भि. कुळकणी 
रवीन्द्रनाथ टागोर यांना आपण “ विश्वकवि * संबो'धतों. त्याचे 
कारण, नोंबेळ पारितोष्रिक मिळविणारे ते एकमेव भारतीय 
साहित्यिक होत हें नव्हे; तर त्यांनीं विपुळ, विविध आणि 
गुणसंपन्न साहिल्यनिर्सिति केळी व त्यांतून अस्सल भारतीय 
मन व जीवन यांचें कळात्सक दर्शीन जगाला घडविले हे होय. 
पण यामुळें एक विचित्र प्रकार घड्टडून आळा. हिमालय पाहून एखाद्याचे 
शिर विनश्र व्हावे व त्याची उंची मोजावयाचें भान त्यास राहू नये, तसें 
घडलें. रवीन्द्रांचे गुणवणन करतांना आपण त्यांचे मूल्यमापन करावयाचे 
विसरलो. म्हणूनच अभ्यासकाच्या मनांत टागोर-विषयक नाना प्रश्न डाचत 
राहतात. टागोरांचे विश्वसाहित्यांत नेमकें स्थान कोणते ? हे स्थान त्यांच्या 
एकूण साहित्यसेवेवरून ठरवावयाचे कीं एखाद्या विशिष्ट वाड्मय-प्रकारावरून ? 
हा वाड्य़यप्रकार कोणता ? भारतीय भाषांवर टागोरांचा परिणाम कितपत 
झाला आहे? 
हे सर्वच प्रश्न रवीन्द्रभक्तांना जाचक वाटण्याची शक्‍यता आहे. पण 
आज ना उद्यां त्यांची चोख उत्तरे आपल्याला द्यावी लागतील. आज 
त्यांतील शेवटच्या प्रश्नाचे उत्तर, मराठीच्या संदभात, आपल्याला देतां येईल. 
संस्कृत आणि इंग्रजी या भाषांच्या खालोखाल बंगालींचा मराठीशी 
घनिष्ट संबंध आहे. मराठी मुद्रणाळा बंगालमध्यैच्च प्रारभ झाला. बंगाली 
समाजसुधारकांपासून स्फूर्ति घेऊन अव्वळ इंग्रजींतीठ विचारवंतांनी 
सामाजिक सुधारणेचा नारळ फोडला. बंगाली वृत्तपत्रांच्या अनुकरणाने मराठी 
वृत्तपत्रांची नांवें ठेवण्यांत आलीं. 
बंगाली वाड्ययाचा मोहहि मराठी मनाला जबर. का. र. मित्र हेया 
क्षेत्रांतील अग्रणी, मित्र, गुजर, आपटे, शारदाश्रमवासी, रणदिवे, भिसे, 
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कुलकर्णी, आगाशे, शास्त्रो, गोखले, श्रीकृष्ण आस्नोडकर, अज्ञात 
करंदीकर, कुशाप्र, केळकर अक्षा अक्षरदा: अगणित अनुवादकांनीं बंगाळी 
कथा-कादंबऱ्या मराठींत आणल्या. जोगेंद्रनाथ, बंकिमचंद्र, तारकानाथ, 
हरप्रसाद, कालिप्रसन्न, शरच्चंद्र, प्रभातकुमार हे या अनुवादंकांचे आवडते 


९ 


७... हि 
बा. गो. आपटे यांनी संपूर्ण बंकिमचंद्र व मामा वरेरकर यांनीं संपूर्ण 
शरद्बाबू मराठींत उतरवून एक फार मोठें वाड्मयीन कार्य केलें 

मित्र व रेंदाळकर यांनीं द्विजेंद्रलाळ रॉय व मायकेल मधुसूदन दत्त 
यांच्या नाऱ्याचा व काव्याचा अनुवाद केला. 

पण आश्चयांची गोष्ट ही कौ रवींद्र-साहिल्याकडे यांच्यापैकी फारच 
थोड्या अनुवादकांनीं लक्ष पुरविळें. खरें तर टागोरांना नोबेळ पारितोषिक 
मिळाल्याने सर्वत्र त्यांच्या नांवाचा बोल्योळा खूपच झाला. श्रिवाय 
महाराष्ट्रांतील गांधीवादी व गूढवादी यांनीं टागोरांच्या वाड्मयाचा, निदान 
त्यांच्या विचारप्रणालीचा, हिरिरीने प्रचार केला. प 


व्ष्टीने तो गुरुदेवांचा अपमान ठरेल. बरें ) 'टागोरांचें साहित्य फार उच्च 


प्रतीचे होतें व त्यामुळे अनुवादकांनी त्याची धास्ती घेतळी असें म्हणावें 


काव्य आहे, अनुबादाचें अगत्य वाटूं नये 
रवीन्द्र-साहित्याच्या प्रचारकांची कोती 

टागोर आनंदवादी होते. जगते आनंद जनन 
आसार निमंत्रण ) ही त्यांची निष्ठा. पण गांधीवादी रवीन्द्रभक्‍्तांनीं त्यांच्या 
था व्यापक निष्ठेळा बोधवादाचें वामनी रूप दिलें. या दृष्टीनें ' मालच या 


कादंबरीला कालेळकरांनीं जोडलेळं रसग्रहण वाचण्यासारखं आहे. अर्थात्‌--- 


411 व च्या लीकडी ४ क जांभळी 
- तलावाच्या पलीकडील काठावरच्या जांभळीच्या झाडाआडून 
चेद्र उगवत आहे. पाण्यांत काळीभोर छाया पडली आहे. 


द्‌. थि. छुळकणी 


कांठाकांठावरच्या वासंती वृक्षांची कोंवळीं पानें झोंपमोड 
झालेल्या सुलांच्या डोळ्यांसारखीं तांबूस झालीं आहेत. त्यांचीं 
फुलें बावनकशी सोन्याच्या रंगाचीं आहेत आणि सुगंध सांचून 
त्याचें धुके झालें आहे. 


अक्षया कांहीं स्थळीं अनुवादकाची सफाई जाणवते. पण समूळ कला 
कृतीची निवड करण्यांत व तिच्यांतील नेतिक उपदेद्यावर बोट ठेवण्यांत 
अनुवादकाने कळलाहानि केळी आहे. इतर अनुवादकांच्या बाबतींत तर हा 
प्रकार सातत्याने कलादुष्ट ठरला. 

* कथाकदेब ? हा श्री. मराठे यांनीं अनुवादित केलेला कथासंग्रह. 
अ-मराठी भाषा, कृत्रिमता, तात्पर्य-निवेदनाची होस इत्यादि वैगुण्यांनीं 
अनुवाद डागळला आहे. * प्रायश्चित्त? या कथेच्या अखेरीस अनुवादक 
टीप ठोंकून देतो : तरुण मुलांमुलींना बोधप्रद होण्याजोगी कथा. “ वृष्टिधोत 
मसूण चिक्कण तरुपलूवांचा ध्वनि ? ही त्याची भाषादोली. 

कांहीं धार्सिक मंडळींनीहि टागोरांचें साहित्य श्रद्धेने मराठींत उतरविले. 
पण त्या किरकोळ पुस्तिकांचा परामरही न घेण्यांतच त्यांची किंमत. पुष्कळदां 
असें वाटतें या अनुवादकांना रवीन्द्राची गुणवत्ता जरी अचूक संक्रांत करतां 
आली नाहीं तरी त्यांनीं टागोरांची वेगुण्यें तर मराठींत स्पष्टपणें उठविली 
नाहींत ना? 

कारण हें खरें की स्वतः टागोरच अनेकदां आनंदवादांतून बोधवादा- 
कडे जातात. “ सुक्तधारा ? या आपल्या नाटकाला त्यांनीं जी प्रस्तावना 
लिहिली आहे ती त्यांच्या या मर्यादेची साक्ष देते. 


“ युवराज हें या नाटकांतील एक प्रमुख पात्र. त्याला एकाएकी 
असें समजून येतें कीं मुक्तवाराजवळ कोणीतरी टाकून दिलेलें 
असे मूळ आपण आहों. याच सुमारास राजाचा इंजिनियर 
विभूति याने आपल्या यंत्राच्या साहाय्याने मुक्तधाराचा प्रवाह 
थांबविल्याची बातमी त्याला कळते. हा धबधबा म्हणजे त्याच्या 
अंतरातत्म्याची बाह्य प्रतिमाच होऊन बसला होता; त्यामुळे 
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आपल्याला हें एक प्रकारचे युद्धाला आव्हानच होय, अद्ली 
त्याची भावना होते. आपल्या राजकीय हेतूंकरितां या यंत्राचा 
उपयोग करणें राजाचेंच धोरण आहे हे पाहून राजदरवार व 
त्यांतील इतर जबाबदाऱ्या हींच आपल्या आध्यात्मिक स्वातंत्र्याच्या 
आड येतात, अशी त्याला जाणीव होते. म्हणून राजवाड्याचा 
त्याग करून ते बंद केठेळें पाणी आणि आपलें ऐहिक जीवित 
या दोहोंनाहि मोक्ष प्राप्त करून देण्याकरितां तो बाहेर पडतो 
व हा आपला हेतु त्यागाची सीमा करून तो साध्य करून वेतो. ” 


मूळ नाट्यवस्तु प्रभावी असूर्नाह रूपकांत कृत्रिमता अन्‌ रचनेत ढिसाळ- 
पणा आल्याने व्यक्तिद्शैन सांवळीवजा झालें, मूळ नाटकापेक्षांहि शि. गो. 
भावे यांचा अनुवाद अधिक नीरस उतरला आहे. अनुवादाच्या निवडींत 
जो चोखंदळपणा हवा असतो तो रवीन्द्र-अनुवादकांत क्वचितच दिसतो. 


“ लव्ह्स गिफ्ट अँड क्रॉसिंग ? हा एक नितांत सुंदर गीत-संग्रह. त्याकडे 
अनुवादकाचें लक्षच नाहीं. “ गीतांजली ढा पारितोषिक मिळाल्याबरोबर 
तिच्यासाठी मात्र आठ अनुवादक पुढे आले, हरिभाऊ आपटे, कानिटकर; 
शारंगपाणी, रेगे, माधवानुज, महाजन, दुभाषी, देवगिरीकर. पण बिचाऱ्या 
: गीतांजली “ची स्थिति मेघदूता सारखीच झाळी. * मेघदूता ऱ्ला 
मराठींत बारा अनुवादक लाभले. पण कविकुलगुरूच्या काव्यांतीळ रस 
वाहून नेण्याचे सामर्थ्य एकाहि * मेघा 'त आलें नाहीं. निदान * मेघदूता छा 
छसमाग्रजांसारखा प्रतिभासंपन अनुवादक तरी लाभला. ' गीतांजली च्या 
वांट्याला हेहि भाग्य नाहीं. आपटे, कानिटकर यांनीं सरळ गद्याचा आश्रय 
घेतला, देवगिरीकरांनीं मूळ बंगालींतून पद्यमय अनुवादाचा प्रयत्न केला; 
पण त्यांचें पद्य म्हणजे तोडळेळें गद्य. पतन द्वारी योती पयाचा आगार 
घैतळा; पण त्यांत ते काव्य ओतू शकळे नाहींत. ' छे ! छे! माझ्या इंद्रियांची 
कपाटे मी कधींच बंद करणार नो याना याची ११) 
* सार्झे मन पाघळलें ? या उदाहरणांवरून अनुवादाची कल्पना यावी. 


* कर्णकुंती-संवाद या नाट्य-काव्याबाब्ताहि 
भव्योदात्त. कुंती अज्ञुनासाठीं कणीकडे जीवदान 


थोडासा असाच प्रकार 
घडला आहे. मूळ क्ति अति 


द. भि. कुळकर्णी 


*-_ मागावयास जाते, या सरवेपरिचित घटनेमध्ये गुरुदेवांनी आरायाचें नवें 
आके'श उभारले आहे. कर्वींद्रांचा धीरोदात्त सूत-पुत्र मातेला म्हणतो : 


ज्या पक्षाचा पराभव होणार आहे त्या पक्षाचा त्याग करण्यास 
तूं मला सांगूं नकोस. तुझे पुत्र पांडव विजयी होवोत, राजे 
होवोत. निष्फलांच्या, हताद्यांच्या पक्षांत मी राहीन. भाझ्या 
जन्मरात्रीं धरातलीं तूं मळा नामहीन, ग्रहहीन असें सोडून 
दिलेस. आजहि हे जननि ! त्याचप्रमाणें दीतिहीन, कीर्तिहीन 
पराभवामध्ये कठोर चित्ताने माझा त्याग कर. केवळ एवढाच 

आक्षीवौद मळा देऊन जा की, “* जयलोभानें, यक्षोलोभानें 
राज्यलोभाने वीराच्या सद्गतीपासून तूं भ्रष्ट होणार नाहींस ! ? * 


हें आचार्य भागवतांचें भाषांतर गद्यांत असल्यानें थोडेसें जड आणि 
नाटकी वाटते. उलट गुरुदेवांनी सुक्तरोळीचा अवलंब केल्यानें मळ कला- 
कृतींत नाट्याचा भव्यपणा आणि काव्याची तरलता या दोहोंचा विलक्षण 
पीळ तयार झाला : 


: जे पक्षेर पराजय 
से पक्ष त्यजित सोरे कोरो ना आव्हान । 
जयी होक्‌, राजा होक्‌ पांडव संतान- 
आमि रब निष्फठेर हताशेर दले ! 
जन्मरात्रे फेळे गेछ मोरे घरातले 
नामहींन ग्हृहीन ।  आजिओ तेमनि 
आमारे निममचित्ते तेयागो जननी 
दीतिहीन कीर्तिहीन पराभव-? परे | 
अुधु एड आक्यीवाद द्यि जाओ से 
जयलोभे, यक्योभोभे, राज्यलोभे, आ। 
वीरेर संदूगति हते भ्रष्ट नाहि 


9८२ रड 


>-पं 


रा. ब. आठवले यांनीं टागोरांच्या प्राचीन साहिल्य ! या रसभ्र णपर 
ठेखसंग्रहाचे भाषांतर केळ, या ग्रंथांत टागोरांनी रामायण, मेघदूत, शाकुंतळ 


टा. सा...१० 
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कुमारसंभव इत्यादि वाड्य़यक्रतींचा अभिनव दृष्टिकोनांतून आस्वाद घेतला 
आहे. प्रस्तुत संग्रह्यंत टागोरांची कलाविषयक सते अप्रत्यक्षपणे पणन 
रीतीने व्यक्त झालीं; त्यांच्या मर्यादाहि; रामायण हा एक थोर धमंग्रंथ; 
पण तेवढाच थोर काव्यग्रंथह्दि. पण या महाकवीनें रामायणाचा विचार केला 
तो केवळ नीतिग्रंथ म्हणून; काव्यसौंदयीचा पुसट निदेंशहि नाहीं. शाकुंतल 
व टेंपेस्ट यांच्या तुलनेत तर रवींद्रनाथांची प्रकृति अधिकच स्पष्ट झाली. 
वाड्य़यक्रतींतीळ पात्रांची जीवनदृष्टि म्हणजे त्यांच्या निमीत्याची दृष्टि नव्हे. 
तसेंच, अद्षा दृष्टीवरून वाढ्ययाचें मोलहि ठरत नाहीं. परंतु अद्याच एकांगी 
निकषाच्या आधारे टागोरांनी ' टेंपेस्ट *पेक्षां, * श्ाकुंतळ श्रेष्ठ ठरविलें! 

गांधीवादी अनुवादक-प्रचारक यांच्याप्रमाणेच प्रत्यक्ष बंगाळी मनो- 
वृत्तीनेहि टागोरांचें अपरिमित नुकसान केलें. देवगिरीकरांनीं * गीतां- 
जली * च्या अनुवादाची परवानगी मागितली ; ती देण्यास विश्वभारतीनें एक 
वर्ष लावळें; श्रिवाय देवनागरी लिपीत बंगाळी गीते प्रकाशित करण्यास 
सक्त विरोध केला.) टागोर-साहिल्य जर बालबोध लिपीत पुनर्मुद्रित झाले 
असते * तर टागोरांना कितीतरी अधिक आणि अधिक कसबी अनुवादक 
लाभले असते. 

टागोरांच्या गूढवादाची धास्ती, त्यांच्या गद्मळेखनांतील कल्पनाप्राचुर्य व 
बोधबाहुल्य, गांधीवाद्यांनीं केळेला त्याचा मयीदित उपयोग, वंगीय टागोर- 
भक्तांचे ठिपीविषयक संकुचित धोरण इत्यादि अनेक दारणांनी बंकिमचंद्र 
किंबा शरदबाबू यांच्याप्रमाणे टागोर मराठी अनुबादकांत व रसिकांत रुजावे 
तसे रुजले नाहींत---जागतिक प्रतिष्ठा व निष्ठावंत प्रचारक असूनहि. 

अनुबादकाप्रमाणेंच त्यांना साक्षेपी चरित्रकारहि लाभला नाहीं. रामक्रूष्ण 
परमहंस, विवेकानंद, अरविंद घोष, जगदीशचंद्र बोस, सुभाषचंद्र बोस 
यांचीं चरित्रे मराठींत पुनःपुन्हा लिहिलीं गेळी, अनुवादळीं गेलीं" 

* १. व्यं. र. देवगिरीकर : * गीतांजली ? | 

२. अगदीं अलीकडे साहिल्य अकादमीने बंग 
टागोर-साहित्य मुद्रित करून प्रसिद्ध 


प्रस्तावना. न 
ळी भाषेंत देवनागरी लि 
करण्याचा उपक्रम सुरू केळा आहे. 

* --संपादक 


दू. मि. कुळकर्णी 


टागोरांना मात्र फ्त श्री. रा. प्र. कानिटकर आणि श्री. रा. गो. कानडे 
हे दोनच चारित्रठेखक ळाभले, २ व दोघेहि विभूतिपूजेनें मारळेळे, टागोरांचे 
शास्त्रीय व ललित असें दुहेरी चारित्र मराठीला हवें आहे. टागोरांचा 
सराठी मनाशी जवळचा संबंध होता. त्यामुळें तर ही गरज विद्षेष जाणवते 

टागोरांच्या प्रत्यक्ष सहवासांत येणारा पहिला मराठी साहित्यिक म्हणजे 
कवि सुमंत. नोबेळ पारितोप्रिक मिळविल्याबद्दल अभिनंदन करण्यासाठीं 
कोल्हापुरच्या शाहूमहाराजांनीं सुमंतांना टागोरांकडे पाठविलें होते. भेटीत 
सुसंतांनीं आपल्या मराठी कविताहि टागोरांना ऐकविल्या ! त्याचा परिणाम 
रवीन्द्रांवर काय झाळा असेल कोण जाणे; पण टागोरांचा परिणाम मात्र 
सुमंतांच्या काव्यावर चांगळाच जाणवतो. * पावा, ? ' निराक्या, ? : पूव 
आणि पश्चिम इत्यादि कवितांवरच नव्हे तर एकूण “ भावनिनाद ? या 
संग्रहावरर्‍च रवींद्र-छाया फार 

कविकुंजर सुमंतांप्रसाणें कविभूष्रण खापर्डे यांनाहि टागोर-साहित्याने 
वेड लावलेळें दिसतें, दुर्दैवाने सुमंतांप्रमाणेंच खापर्डे यांच्याजवळाहि प्रतिभा 
बेताचीच. त्यासुळें दोघांनाहि टागोर पचला नाहीं. “ सर्वस्वाचीं गद्यगाणी ? 
यांतील पहिलेच गाणें आहे 


भगवन्‌ ! खालीं तर भयेकर खोरा आहे, आणि १ 
समोर तर भयंकर कडा आहे; मी येथेंच जर 
राहू तर राहू तरी कसा; आणि राहिलों तर 
जगूं तरी कसा ? आणि येथेंच न राहिलों 
तर जाऊं तरी कोठें ! माझ्याबरोबर मीं 
कसाबसा एक मिणमिण जळणारा दिवा आणला 
होता, तोहि या उंच डोंगरावरच्या वाऱ्याने 
विझून गेळा, आतां सगळीकडे काळाकुट्ट अंधार 
पसरला आहे, आणि कांटे सवीगाला बोचत 
आहित. तेव्हां अद्ा स्थितींत या गरीब प्रवाशाने 


गं. दे. खानोलकर यांनीं लिहिलेळें एक विस्तृत चरित्र ' रवीन्द्रनाथ- 
जीवनकथा ? आतां प्रासेद्ध झालें आहे. -र्‍संपादक 
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जावें तरी कोठें, करावें तरी काय ? किंवा- 

हे नाथ !-मदतीसाठीं तुला हांक मारूं नये 

तर करावें काय १ आणि हांकच मारावयाची तर 
ती तुळा नाहींतर दुसऱ्या कोणाला हांक मारावी ? ? 


मराठी गद्यगीतांत हटकून आढळणारा नकली कल्पनाविलास व बेगडी 
भाषावेभव या गद्यगाण्यांत नाहीं, एवढीच समाधानाची बाब. पण त्य 
ऐवजीं झ्युप्क गद्य, उबवळेळी भावना आणि मोलिकतेचा अभाव हे दुर्गुण 
भरपूर आढळतात. 

गद्चगीत हा वाळ्मयप्रकार टागोरांनी मराठीला दिला. श्यामसुंदर, साठे, 
कांदळगांवकर, दाझ्ांक, पुरवार आदि ठेखकांनी गद्यगीते लिहिली पच 
टागोरांच्या भ्र्ट अनुकरणादिवाय त्यांना अधिक कांहीं साधले नाही. 
वाळा अपवाद कुसुमाग्रज आणि क्रांतद्शी वुधे. पण *“ समिंधे 'तहि 
कल्पकतेच्या फेकीपुढें भावना गाबळ झाली आहे. “ हिमशिखरे ' आणि 
£ आकाडनोका ? यांत मात्र मराठी गद्यगीतांचे सौंद्ये अवतरळें आहे' 
त्याचें सुख्य कारण टागोर आणि जिब्रान यांच्यापासून प्रेरणा घेऊनच बघे 
/थांबळे नाहींत. तिला त्यांनीं आत्मानुभूतीची जोड दिली. मधुराभक्ि; 
भावोत्कटता, कल्पनालालित्य, चपखळ शब्द यांच्यामुळे बुघे यांचीं गद्रगीत 
सजीव झालीं आहेत--टागोरांचा मराठीवरील हा एक उपकारक परिणाम. 

गद्यगीतांप्रमाणेच “ टांका ? हा एक नवा काव्यरचनाप्रकार टागोरां" 
पासून मराठीने उचळळा; तळवलकर यांनी तो बंगालींतून मराठींत आणला, 
मराठी सुक्तळंदालाहि टागोरांचे व एकूण बंगाळी काव्याचे थोडेसे साग 
दशन झालें आहे. “ मुक्तछंद ? हा शब्द आपण बंगालींतून'च घेतला 

कांहीं वाड्य़यीन प्रवाहहि टागोरांनी मराठीला दिले. मराठीचा नि 
शूढवादाचा संबंध सुनाच. ज्ञानोबांपासून सुरू झालेली प्रतीतिवादाची परंपरा 
निळोबांपासून खंडित झाळी. केशवसुत, गोविन्दाग्रज, बी यांना हा मूळचा 
खोत गवसला नाहीं. सरळ 'बेदोपनिषदांच्या मुळाशी जाऊन मिडण्यांच 
बळहि त्यांच्यापाशी नव्हतें. म्हणूनच कांही मराठी कवींनी गूढ॒गुंजनांचा 


उपहास केला; कांहींना व्हॉन, वडस्वर्थ, ' इमसन यांच्या गूढवादापासूर्न 


द. भि. कुळकणी 


स्फूर्ति ध्यावी लागली. मराठी कवितेला नवा आकार मिळाल्म. पण तो 
भारतीय नव्हता आणि जागतिक वाड्यायाच्या दृष्टीनें त्याला फारसे महत्त्व 
नव्हते. 

रवीन्द्रांची भावगंगा संतवाड्मयांतून वाट शोधीत वेदांच्या मुखाशी 
जाऊन पोचली; शेवटीं आत्मसाक्षात्काराच्या सागराला मिळाली. दफ्तर- 
दारांपासून दासगणूंपर्येत अनेक आध्यात्मिक कवींनी आत्मप्रत्यय आणि 
अध्यात्म यांच्या आधारें आधुनिक काळीं काव्यनिर्मिति केळी. पण त्यांच्या 
व्यक्तित्वाची मूस आंधळी असावी. त्यांचें व्यक्तित्व प्राचीनांच्या प्रतिक्रती- 
सारखे होतें. त्यामुळे त्यांची भावना प्रामाणिक असूनहि त्यांचें काव्य 
सांकेतिक झाळें, भाविक मनाला ते रुचळें तरी रसिक दृष्टीला त्यांत मोलि- 
कता जाणवली नाहीं. 

उलट, टागोरांनी आपल्या अनुभवाला स्वतःचे रूप घेऊं दिलें. मागे 
जातांना आधुनिक जीवनाचे सारे संस्कार ते सोबत घेऊन गेले, गूढवादी 
होऊन सांकेतिक झाळे नाहींत. अध्यात्मवादी होऊन अवौीचीन राहिले. 
वेदान्त, समाजामिमुखता आणि सौंदर्यवाद या तत्त्वत्रयींतून त्यांना एक अभि- 
नव आनंदवाद लाभला. त्यांत नवीनांना जुने तळपतांना दिसले. जुन्यांना 
नव्यांतीळ तेज दिसळें. भक्ति, प्रेम, वेदना, समाज, निसर्ग, काव्य या 
प्रत्येक गोष्टीकडे ते स्वतंत्र दृष्टीने पाहूं शकतात, याचें कारण त्यांची ही 
नव-सनातन जीवननिष्ठा. 

या आदायांनें आपल्याला अनुकूल अशीं प्रतिमाळेणीं शोधलीं, घडविली, 
सूर्य, तेज, यज्ञ, समाधि, रथ, वीणा, बासरी या परिचित प्रतिमांमधून 
गुरुदेवांनी नवी भावनानिष्ठ समतानता साधळी. याच अनन्य आडयानें 
स्वतःचे ळंद आणि स्वतःचे संगीत निमोण केलें. 

असा हा अवघा टागोर मराठींत प्रथम कोणाला दिसला १ कुणीं तो 
आत्मसात्‌ केला ? 

सुमंत, खापर्डे यांनीं निव्वळ अनुकरण केलें. दिवाकर कृष्ण खांडेकर व 
घुधे, बोरकर, बापट, पाडगांवकर यांच्या लेखनावर कमी-अधिक सांवली 
पडळी. पण खऱ्या आणि चांगल्या अर्थानें जर कुणीं टागोर आत्मसात्‌ केळे 
असतील तर ते राजकवि तांबे यांनीच. 
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केशवसुत, बालकवि, गोविंदाग्रज यांच्यापेक्षा राजकवि अगदीं भिननः 
आहेत. या कवींनीं पाश्चाच्य संस्कृतीपासून प्रेरणा घेतली. निसर्ग आणि 
मानव भिन्न आहे, निसर्ग निव्रेण आहे, पण त्याचबरोबर त्यांतच सौंदर्य 
आणि देवत्व सांठविळें आहे. मानवतावादाच्या भूमिकेतून सव सानव समान 
आहेत, त्या दृष्टीने राजकीय गुलामगिरी अनिष्ट, दाछितवर्गाळा, स्त्रीवर्गाला 
कमी ळेखणें अयोग्य....ही त्यांची विचारसरणी. बुद्धिवाद व व्यक्तिवाद 
यांच्या मंथनांतून आधुनिक युरोपीय मनाला विज्ञान, मानवतावाद, 
लोकशाही, भौतिकनिष्ठा इत्यादि जीवनमूल्ये गवसली. त्या काळीं तीं 
भारताला नवीं होतीं, जरूर होती. त्यांचा कालोचित स्वीकार ब उच्चार 
आधुनिक कवींनी केल्याबरोबर समाजाने त्यांचे सहध स्वागत केलें 


अनुकरण, प्रतिकार वा पुनरुज्जीवन या साऱ्या प्रतिक्रिया; त्यांच्यांत 
स्वयंसापेक्ष बळ बेताचेंच. टागोरांच्या नव-सनातन दृष्टीने तांबे यांना असें 
स्वयंभू , प्रातिक्रियानिरपेक्ष सामर्थ्य दिळे, निसर्ग निधेण नाहीं. त्याच्या 
आनंदाचा हेवा करण्याचें कारण नाहीं. निसर्ग, मानव व ईश्वर यांच्यांत 
अद्वैत आहे. टागोर सांगतात : 


* हे हृदयहरणा, 

पानापानांवर हा जो 

सोनेरी रंगाचा प्रकाश नाचत आहे 

तो प्रकारा हे तुजे प्रेम आहे 

मधुर आलल्यानें भरळेळे सेघ 

आकाद्यांत तरंगत जात आहेत 

हा जो अमृताचा वर्षांव 

वारा शरोरावर करीत आहे 

तो; टे हृदयहरणा, तुझेच प्रेम आहे. . . * 
तांबेहि असेच म्हणतात : 


* कळ्याकळ्यांत वि 


हार कारिशि तू कळ्याकळ्यांत विहार 
दिसशी तूं बन्सीध 


र गिरिधर तुझ्या छबीस न पार. ? 


द्‌. मि. कुळकर्णी 


राजकवींचें निसगेकाव्य वेगळें काढतां येत नाहीं याचें कारण रवीन्द्रां- 
प्रमाणेच निसर्गाला ते वेगळें मानीत नाहींत, हें होय. स्त्री, इं्वर, म्त्यु, 
निसर्ग साऱ्यांवरःच ते प्रेम करतात. म्हणून त्यांच्या काव्यांत वेदना आहित 
पण वैताग नाहीं. आनंद आहे पण भोगवाद नाहीं. 
: तूं जीवनदंशषचे अंतिम फल आहेस. . . 
तूच माझा वलूभ !.. .विवाहविधि 
आटोपल्यावर तुझी वधू आपलें गह 
सोडून रात्रीच्या एकान्तांत आपल्या 
पतीशी एकान्त समागम भोगील, ? 


असे टागोर लिहितात. तर त्याच परिभाषेत “ नववधू प्रिया सी 
बावरतें ' असं तांबे म्हणतात. “ गीतांजली *त टागोर सांगतात ; 


८ मला आज्ञा झाली. मांझ्या बांधवांनो ! 
मला आतां सर्वजण मिळून निरोप 
द्या. मी आतां सवाना शेवटला 
नमस्कार करून व सवोचा निरोप 
घेऊन वाटेला लागतो. ? 
: निरोप घेतांना ? या उल्कट अभंगांत राजकवि म्हणतात : 
* जातें ! मज आतां 
मंगला धाम 
मूत जगत्पेम 
बोलावितें. . . 
सारे प्रेमीजन 
करा बोळवण 
पुढें आठवण 
राहू द्यावी. ? 


अद्या रीतीनें टागोरांची संपूर्ण जीवनदृष्टि राजकवींनीं आत्मसात्‌ केली 
होती. त्यामुळें त्या आशयाशी संघटित अंशी टागोरांची प्रतिसापद्धतीहि 


१५२- १५३ टागोर - साहित्य : कला : विचार 


तांब्यांच्या काव्यांत आपोआप अवतरली. * सर्वस्वाचा यज्ञ ), “ दुनियेचा 
बाजार *, * सज्ज कुजबुज ?, “ हरिदूत ? हीं त्याचीं कांहीं उदाहरणें. 

रवीन्द्रांना चराचरांत एक उपकारक संगति, एक उन्मादक संगीत 
प्रतीत होत होतें. ताल्बद्धता आणि गेयता यांच्या रूपानें ते त्यांच्या काव्यात 
व्यक्त झाळें. तांबे यांनाहि या विश्वव्यापी संगीताची अनुभूति आली असावी. 
म्हणूनच त्यांनीं आपल्या कवितांना धुवपद देऊन गेय केलें, रागरागिण्यांनीं 
नटविळें. * ताळचित्र ) हा प्रकारहि त्यांसी हाताळला. 

टागोर ब तांबे यांच्यांत असं पराकोटीचे साम्य असूनहि राजकवि 
पर्त वा दुऱ्यम इयत्तेचे कवि ठरत नाहींत. कारण तांबे यांनीं उसने 
कांहीं घेतळें नाहीं; सारें आत्मसातू केळे. तो टागोरविषयक श्रद्धेचा 
नव्हे तर जीवनमूल्यांचा प्रश्न होता. 

बोरकरांचा तांबे-घराण्याशीं असा आंतरिक संबंध नाहीं. राजकवी" 
बद्दळ त्यांना आदर उदंड. पण त्यांची आस्तिक्यनिष्ट आनंदवादी ठ्तति 
बोरकरांच्या व्याक्तित्वाळा जुळणारी नव्हती. बोरकर प्री-रॅफेलाईट कर्वीप्रमाण 
संवेदनानिष्ठ सौंदर्यवादी. म्हणूनच * वास्तव्य, * * कारागीर, ? “ मह 
ही तांबे-घराण्यांतील त्यांची कविता मौलिक मानली जात ; 
* सांजवेळ, ? / जपानी रमलाची रात्र, ? * भगवी रतन-अबोली वेणी 
या त्याहून पूर्णपणें वेगळ्या घाटाच्या कविता मोठिक मानल्या जातात. 


तांबे यांच्या माध्यमांतून-च मराठींत टागोरांचा भावरम्य गूढवाद 
अवतरला. या गूढबादाचे एक वैशिष्ट्य हे की, तो मुळींच गूढ ? नाहीं. 
केशवसुत, बी यांचा गूढवाद वैचारिक आहे. गोविंदाग्रजांच्या लेखनांत 
त्याला कल्पनाविकृतीचे व शाब्दबाजीचे विरूप आलें. पण टागोरांच्या 
प्रकाह्यामुळें गु. ह. देशपांडे आणि अनिल यांनीं गूढवादाळा पुनश्च प्राण 
आंगि प्रतिष्ठा मिळवून दिळी. मराठीला रवींद्रांनी दिळेळें हे * वेदर्भी ' 
कवींचे देणें मोठें मोलाचे आहे. 

पण याचबरोबर टागोर-साहिल्याचे मराठी 
झालेले दिसतात. टागोरांपासून 
करांनी लोकसाहित्याच्या 


वर कांहीं अनिष्ट परिणामहि 
सून प्रेरणा घेऊनच आचार्य काका कालेल- 
सग्रहाळा व प्रकाशनाला प्रारंभ केळा. पररठ 


द. भि. कुळकर्णी 


लोकसाहित्यविषयक शुद्ध समाजक्शास्त्रीय वा शुद्ध काव्यनिष्ठ भूमिका टागोरां- 
जवळ नव्हती. स्वसंस्कृतीचा अभिमान, बहुजनप्रेम, मांगल्याची ओढ या 
अनाहूत घटकांनीं त्यांना लोकसाहित्याकडे डोळसपणे पाहूं दिळें नाहीं. 
आजहि ही शास्त्रकलादुष्ट भूमिका मराठी लोकसाहित्याच्या अभ्यासकांत 
दिसते. तिचे अपश्रेय टागोरांना दिल्यास ते अनाठायीं ठरू नये. 

नवसाहिल्यानें मराठींत एका नव्या वास्तववादाला प्रारंभ केला व मराठी 
साहित्य समृद्ध केळे. परंतु या नवयुगाला क्षीरसागर, तळवलकर, खापडे, 
बोरकर यांनीं पद्धतशीर विरोध केळा. या सर्व लेखकांच्या वाड्ययीन 
व्यक्तित्वावर रवींद्रनाथांचे परिणाम स्पष्ट आहेत. रवींद्रनाथांच्या बंगाळी 
अनुयायांनीहि बंगाली वाड्ययांतील नवप्रदरत्तीला असाच विरोध केला. ही 
गोष्ट लक्षांत घेतली म्हणजे मराठींतील नवसाहित्यालळा अवरोध करण्याचें 
भलेंबुरें काथ व टागोर यांचे जवळचे नाते असावें असें वाटूं लागते. 

रवीन्द्र आणि मराठी यांचा संबंध हा असा आहे. तो असावा तितका 
चचांगळा नसला तरी अगदीं निराश्याजनकहि नाहीं. या शताव्दीच्या निमित्ताने 
नेकीचे अनुवादक पुढें आळे आणि आपल्या अंधश्रद्धेत भर न पडतां 
आपली रसिकता अधिक कसदार झाली तर रवीन्द्र आणि मराठी या 
दोहोंनाहि निके दिवस यावे. 


बा 


४. “ महाराष्ट्र-जीवन ?, खंड दुसरा, पृ. २१२-२३६. 


कलळा-विषयक रश्कोन 
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लक्ष्मण महादेव भिंगारे 


रवीन्द्रनाथ टागोरांची वाड्य़य-विषयक भूमिका ससजावून 
घेतांना प्रथमतःच हें लक्षांत ठेविळें पाहिजे कीं ते क्या 
वाड्य़य-निमीते नव्हते. त्यांची निर्मितिहि वाड्य़याप्रमार्णच 
चित्र*संगीतादि इतर कलांतहि झाली आहे. त्याच प्रमाणे 
त्यांच्या निर्मितीची बेठक ही केवळ कला-निमात्याची नाहीं. कला-निमात्या- 
पेक्षांहि तत्त्वज्ञान्याची प्रकृति ही टागोरांच्या बाबतींत अधिक प्रभावी आहे 
असें दिसतें. टागोरांच्या प्रकृतीचा हा धम त्यांच्यावरील प्राचीन भारतीय 
संस्कारांतून निर्माण झाला आहे. प्राचीन साहित्यविषयक ग्रंथांतूनीह * 
साहित्याच्या विविध अंगांची चचा करतांना प्रतिभेला देवी क्ति 
किंवा “ नेसर्गिक ? प्रवृत्ति म्हणण्यांत आलें आहे; त्याचप्रमाणे संस्कृत 
मीमांसकांनीं काव्यानंदाचें स्वरूप विद्याद करतांना, त्याच्या अळौकिकत्वाची 
कल्पना देण्यासाठी * व्रह्मास्वादसहोदर ? असा शब्दप्रयोग केळेला आहे. 
साहित्यचर्चेतील या दृष्टिकोनाप्रमाणेच वैदिक सूक्तांपासून तों मोरोपंतांच्या 
केकावठीसारख्या देशी भागेतीळ काव्यापर्येत देवतापूजन, देवतास्तवन 
यांनाच प्राधान्य मिळालें आहे. “ कांहीं तरावया गांवे) हा हेतु संस्कृत- 
प्राकत-देशी अद्या विविध अवस्थांतील प्राचीन साहित्यांत स्पष्टपणे दिसून 
येतो; “आणि असे. * गायन ? हेंहि अर्थातच देवी प्रेरणेने होतें ही 
प्राचीनांची भूमिका. टागोरांच्या गीतांजलीसारख्या पाश्चाक्त्यांना एकदम 
उठून दिसणाऱ्या काव्यांतीळ भाषा, शब्दप्रयोग, कल्पना हीं बारकाईने 
पाहिलीं तर कोणत्याहि देशी भाषेतीऊ भक्तिपर वा आध्यात्मिक रचनेश्ी 
तीं जुळतीं आहेत; छकारामाचे अभंग किंवा उत्तर हिंदुस्थान-बंगाल्यांतीळ 

सधुरा भक्ति “पर रचना यांची आठवण करून देणारीं आहेत हें भारतीय 
वाचकाला सहजीं कळून येतें. हे सांगण्याचा हेतु एवढाच की टागोरांची वाड्य़य- 
वषयक किंवा कलाविषयक कल्पना ही प्राचीन परंपरेतील, आध्यात्मिक वा 


| 


(३ ८. 
ल. म, भगार 


तत्त्वज्ञानात्मक परिभांघरेनें आणि संस्काराने युक्त आहे याचें आश्रचथे वाटूं नये. 
तत्त्वज्ञानांतंहि भारतीयांना, विश्लेषतः मराठी मनाला, अद्वेत आणि भक्ति 
या दोन सकृदद्दीनीं.परस्परविरो'धी वाटणाऱ्या कल्पना साहचयाने वावरतांना 
पाहण्याची संवय आहे. टागोरांच्या कळाविष्रयक दृष्टिकोनावर जी तत्त्वज्ञानी 
किंवा आध्यात्मिक छाया आहे तिचें स्वरूपहि कांहींसें अद्वेत आणि भक्ति 
यांची सांगड घालणारे आहे. “ कला ही माया आहे. ती एका विशिष्ट 
तऱ्हेची आहेसे वाट्ते याळा दुसरं कांहीं स्पष्टीकरण नाहीं. तिचे स्वरूप 
नीटसे उलगडत नाहीं. ती व्याख्या करण्याच्या प्रयत्नाला जणू वेडावत 
आणि आपल्या सतत बदलत्या स्वरूपाने एक तऱ्हेचा लपंडाव खेळते 
या विधानांतील “ सायावाद ? किंबा “* कलेमध्ये आपल्यांतील व्यक्ति ही 
पुरुषोत्तमाळा. साद घालीत असते आणि तो अंतिस सोंदयोच्या साक्षाल्काराच्या 
द्वारें आपला आविष्कार दाखवीत असतो * या क्रीडात्मक वणेनांतील 
चिद्विळास किंवा व्यक्तिमच्वांच स्वरूप विशद करतांना “' जो सारी सृष्टि 
आत्म्यांत पाहतो आणि ज्याला साऱ्या सृष्टींत आत्मा दिसतो तो कधींच 
झांकळेला नसतो ? हा ईशोपानिषदांतील अवतरणा*चा उल्लेख-यासारख्या 
अनेक्र स्फुट वचनांवरून टागोरांवरील तत्वज्ञानाच्या छायेची कल्पना येऊं 
शकेल. त्यांच्या कलाविषयक विविध निबंधांच्या सांडणींत तत्त्वज्ञानाची 
परिभाषा तर अगदीं सढळपरणे योजठेळी आहेच. तिच्या द्वारा टागोरांनी 
व्यक्‍्तविलळेलीं मते हीं पुष्कळ प्रमाणांत ज्ञानेशांची “ अभेदर्भाक्त ' किंबा 
अनुभवामृतांतीळ “ चिद्विळास ' यांची आठवण करून देणारी आहेत. 

या तत्त्वज्ञानी भूमिकेप्रमाणेंच साहित्याचा विचार इतर ललितकलांच्या 

अनुबंगानें किंवा बरोबरीने करणे हाहि एक टागोरांचा विशेष आहे. चित्र 
शिल्प, संगीत या ललितकला आहेत आणि साहित्य हीहि एक ललितकला 
आहे; त्या अर्थी त्यांच्या संबंधीचे विवेचन सर्वसाधारणपणे करावें 
एकत्र करावें आणि समान नियम क्षोधून काढावेत हे मराठी 
वाचकाला मर्ढेकरांपासून विशेबरत्वे सांगण्यांत येऊं लागले आहे 
आधींच्या काळांत के. न. चि. केळकरांनीं बडोद्याच्या भाषणांत 
“ कलेकरितां कळा या सिद्धान्ताचा पुरस्कार करतांनाहि. गीत, शिल्प 


चित्र यांतील उपसांचा उपयोग केला होताच. टागोरांचे “रचना विस्द्ध निर्मिति? 


१५६- १५७ टागोर - साहित्य : कला : विचार 


( ग्पडफपटा00 ए९75ए5 टाः९101 ) आणि * सर्जनशील ध्येय? 
( ९784४७९ 1१231 ) हे निबंध वाचतांना नेमकी केळकर-मढेंकरांच्या 
पद्धतीची आठवण होते. विदोष्रेकरून, “ रचना ही सहेतुक असते तर कला- 
निर्मिति ही निहेंतुक असते ??; *' सोंदर्यवाचक संबंध हे घटनेला सल्य मानीत 
नाहींत तर घटनाघटनांमधील संबंधांना सत्य मानतात ) आणि “ सोंदर्य म्हणजेच 
सत्य, सत्य म्हणजेच सौंदर्य ! या कवि-वचनाचा अर्थ असाच आहे; ” 
कलेमध्ये तोळ आणि ल्य यांना महत्त्व आहे; सर्व कलांत संगीत ही श्रेष्ठ कळा 
आहे---या आदायाचे टागोरांचे सिद्धान्त हे मढेंकरांचे सोंदर्यविषयक नियम 
व कलांमधील श्रेष्ठ-कनिष्ठल्वाच्या कल्पना यांच्याशी अगदीं मिळते-जुळते 
आहेत. त्याचप्रमाणें दाग्दांसंबंधीं बोलतांना, इंग्रजींतील “ कॉन्शसनेस ? हा 
शब्द बोड्धिक कक्षेतून बाहेर पडला नाहीं. पण त्याच अथीचा बंगाली 
शब्द ' चेतना ” हा त्या अवस्थेतून बाहेर पडून काव्यमय झाळा आहे, 
अश्या प्रकारचें विवेचन टागोर करतात. तेव्हां मर्ढेकरांचे झिजून गुळगुळीत 
झाळेळे शब्द ? आणि काव्यदृष्ट्या उपयुक्त शद यांच्यांतील फरकांबाबतचें 
विवेचन आठवते. साहजिकच सर्व ळलित-कलांच्या नियमांचे सामान्यीकरण 
करणाऱ्या मीसांसकांप्रमाणें टागोरदि चित्रकठेसारखी नेत्रद्वारा, संगीता- 
सारखी कर्णद्वारा, शिल्पासारखी स्प्द्वारा (वा नेत्रद्वारा )-म्हणजेच 
विशिष्ट ( बाह्य ) इंद्रियद्रारानेच आस्वाद्य होऊं शकणाऱ्या इतर कला 
आणि साहित्यकळा यांच्या आस्वाद-प्रक्रिवबेंत आणि स्वरूपांत कसलाहि भेद 
मानीत नाहींत; आणि त्यामुळें त्यांचें विवेचन विवाद्य वाटतें. 

प्रत्यक्ष कलाविवेचनांत टागोरांनी 
आग्रह धरला नाहीं असा अनेक 
भरच निर्मितीच्या नैसर्गिक किंवा 


सुसंगत शास्त्रीय विचारसरणी मांडण्याचा 
अभ्यासकांचा दावा आहे. टागोरांचा 
अलॉकेक स्वरूपावर असल्यामुळें असें 
होणें शक्य आणि साहजिक आहे. या नैसर्गिक कलानिर्भितीचा पाया 
टागोरांच्या मते * व्यक्तिमत्त्व ? ( 08500511६9 )हा आहे. व्यक्तिमत्वाची 
कल्पना विशद करतांना टागोर काव्य आणि शास्त्र यांतील विरोधाला 
महत्त्वाचे स्थान देतात. शास्त्राचा भर सामान्यल्व हुडकण्याकडे, वस्तुनिष्ठ 
निरीक्षणावर असतो तर काव्याचा किंवा अधिक खरें म्हणजे कवीचा भर 
हा असामान्यत्व किंवा वैशिष्ट्य हुडकण्याकडे असतो. झाडाचें जसे आहे 
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तसें स्वरूप व्यक्त करणें हें वनस्पतिश्ास्त्रज्ञांचे काम आहे; चित्रकार फक्त 
त्याळां जसें झाड दिसतें-किंवा खरे म्हणजे “ जाणवते ' तसं रेखाटणार. 
वनस्पतिश्ास्त्रजञ झाडा'ची वस्तुनिष्ठ नोंद करणार तर चित्रकार झाडाचे 
व्यक्तिमत्व साकार करणार; आणि असें करतांना वनस्पतिद्यास्त्रज्ञ झाडाचे 
तपक्षीलवार भाग वेगळे करीत राहणार, तर चित्रकार झाडाच्या एकात्म- 
कतेचचा आविष्कार करीत राहणार. ही एकात्मकतेची, विशेषल्वाची किंवा 
* व्यक्तिसत्त्वा ची चित्रकाराळा किंबा, कलावंताला जाणीव कशी होते असें 
विचारल्यास टागोरांचें उत्तर हे की ती ' व्यक्तिमत्त्वा च्या स्वरूपामुळें होते 
कलावंताचे व्यक्तिमत्त्व हेंच आविष्काये असून त्याला सांपडळेल्या “ वस्तु 
या साधमीभूत किंवा माध्यम असतात. संगीतांतील * कंपन-सहकंपन ? 
( ४197381055) यांची परिभाष्राहि या संदभात टागोरांनी वापरली आहे. 
५: वस्तूंचे आकार किंवा त्यांत होणारे बदल हे पूर्णपणे खरे नसतात. त्यांचें 
सत्य स्वरूप हे आपल्या व्यक्तिमत्त्वांत अतत तेथेच तं व्यक्त असते ? अक्ष 
ऱ्हेचीं विधानें टागोरांनी केळीं आहेत. तल्यावरूनहि आपल्याला सर्ढेकरी 
सोंदर्यवादाचें मूळ वाड्ययीन विवेचनापेक्षां तत्त्वज्ञानात्मक बेठकींत अधिक 
आहे हें पुनःपुन्हा जाणवू लागते. अर्थातच अक्या कल्पनेत व्यक्तिमत्त्वाचा 
आविष्कार हें कलेचे स्वरूप एकदां मान्य केळें कीं तो आस्वाद्य कसा होतो 
ही वाचकाच्या दृष्टीने एक शंका उरते. त्यासाठीं पुनः टागोर तत्त्वज्ञानाचा 
आधार घेतात. “' आत्मा हें एकात्मकता निर्माण करणारें तत्त्व असून त्याचे 
इतरांशी एकरूपत्व ओळखणे हें सत्य आहे. ही खरीखुरी जाणीव आपल्याला 
तर्काच्या पद्धतीने होऊं शकणार नाहीं.” आपलें किंवा कलावंताचे व्याक्ति- 
मत्त्व हें जगदेक्य क्योधणारें असते आणि जगदेक्याची जाणीव हाच खरा 
आत्माविष्कार आहे अशा वाटेने टागोरांची विचारधारा जात असलेली 
दिसते. म्हणूनच टागोर “ कला म्हणजे काय १? या आपल्या निबंधांत 
म्हणतात, “' भारतांतील पुज्कळसें साहित्य घर्मयर आहे, कारण भारवी- 
यांचा देव हा दूरस्थ नसून तो घरांतील आहे आणि देवळांतीलहि आहे 
सानवी प्रेमाच्या आणि आपुलकोच्या सर्वे संबंधांत आणि उत्सवांत आम्हांला 
त्याचें. सानिध्य जाणवते, आमचा प्रसुख पाहुणा तोच असतो. ?? 


आणण 
म्हणूनच टागाराच कलात्मक व्याक्तमत्त्व 


आणि त्याचा आत्माविष्कार 
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-र्‍या दोन्ही कल्पना संयुक्तपणे अगदीं सहजी भारतीय तत्त्वज्ञानांतीळ 
“ सोड्हम्‌ या सुप्रसिद्ध बेठकींत चपखळ्पणें बसलेल्या आढळून येतात. 
अर्थातच कलानिर्मिति हा आत्माविष्कार असेल तर तो कां आणि क्सा 
होतो हा पुढचा प्रश्न, आपल्या अंतःकरणाचा विश्वा्ीं असलेला संबंध 
अतिशयित होतो रव्हां कलेचा जन्म होतो हे त्याचे उत्तर. जें अंतःकरणांत 
मावत नाहीं त्यालाच व्यक्त करण्याची गरज निर्माण होते ही कल्पना एका 
बाजूनें वर्डस्वर्थच्या सहजोद्रेक ? (8019112005 ०९७९॥"॥॥०७/) या दाव्द-|- 
प्रयोगाशीं आणि दुसऱ्या बाजूने अंरिस्टॉटलच्या ' विरेचनाशीं? (1127535) 
जुळती आहे. मानवी अंतःकरणांतील केवळ अधिक किंबा अतिदावित 
होणारा भागच कलानिर्मितीला कारण होतो असें म्हणतांना वाटणाऱ्या 
अडचणीचा परिहार करण्यासाठीं टागोर आणखीहि असें सांगतात कीं, . 
“ आपल्या जीवनाचें एक अंग परिमित, निश्चित असतें, त्यामध्ये आपला 
क्षणोक्षणी व्यय होत असतो; आणि आपल्या जीवितांत दुसरेंहि एक अंग 
असतें, त्यामध्यें आपल्या आकांक्षा, आनंद, त्याग हीं अपरिमित असतात. 
माणसाच्या या अपरिमित अंगाचा आविष्कार हा अक्षरत्वाचें बीज 
असलेल्या प्रतिमांमधून होत असतो. तेथें तें साहजिकपणे परिपूर्णता शोधीत 
असते; आणि म्हणूनच छुट्र, अडकत आणि असुंदर यांचा त्याग करतें. तै 
आपल्यासाठी प्रथ्वीवरील क्षणभंगुरत्वाबाहेरचें साहित्य योजून स्वर्ग निर्माण 
करते,', कळेंतील या सौंदर्याची वा असुंदरतेची जीवनांतील सुंदर-असुंदराशीं 
गलत होऊं नये अशी जी सोंदर्यवाद्यांची अपेक्षा ' असते ती टागोरांनींहि 
व्यक्त केळी आहे. ' सोंदयाचा साक्षात्कार * (8649115801 01 8685) 
या निबंधांत ते म्हणतात, “ जेव्हां आपण सर्वत्र सोंदर्थ भरळें आहे असें 
म्हणतों, तेव्हां भाषेतून कुरूपता ) या शब्दाचीच हकालपट्टी करावी असा 
अर्थ नसतो....तर सत्याच्या अपूर्ण साक्षात्कारांत कलेमध्ये आणि सोंदयीच्या 
विकृत आविष्कारांत जीवनामध्ये कुरूपता येते. सर्वव्यापी असलेल्या ताल- 
बद्धतेच्या नियमाविरुद्ध नाण्याच्या प्रत्नत्तीमुळें असुंदरता ही निमाण होत 
असते.?? अर्थातच तारी कला ही सुंदर असते, जीवनांतीळ कुख्पतेचें 
ददनाहे कलेमध्ये सोंदर्ययुक्त होऊं शकते तें कशाच्या बळावर हें. उपर्युक्त 
'अवतरणांत टागोरांनी सांगितळें आहेच. न 


क 
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कलेच्या क्षेत्रांत टागोर तालबद्धतेचा नियम सवेव्यापी मानतात. त्या 
नियमाच्या आधारें, बाह्य अडथळे कमीत कमी येत असल्यासुळें संगीत ही 
सर्वश्रेष्ठ कला भानतात. मढेकरांनींहि संगीत ही सवीत झुद्ध कळा आणि 
साहित्य ही सवात मिश्र किंवा संकरयुक्त कला म्हणून त्यांना अनुक्रमें श्रेष्ठत्व 
व कनिष्ठत्व दिळें आहे हें या ठिकाणीं आठवेळ. पण कलांचे हें स्थान- 
विषयक वर्गीकरण किंवा श्रेष्ठ-कनिष्ठत्व अत्यंत विवाद्य आहे. विज्ञेषतः 
टागोरांची कळेची “ सर्जनशीळ एकात्मकते ) ची ( 87९80९ एए19 ) 
कल्पनाच या वर्गीकरणाचा पाया शेकित करते. कारण कला एकात्म आहे 
असें म्हटल्यानंतर भाबेसारखे जें साहित्यकळेचे साधन किंवा वाहन आहे 
ते तिच्या अंगभूत धर्मामध्ये समाविष्ट होते, आणि भाषिक आविष्काराची 
विविध संनिश्र प्रयोजने हीं साहिल्यक्षेत्रांत येणें एकदां अपरिहार्य आहे 
असे ठरलें म्हणजे त्यांच्यामुळे साहित्य-कळेचे होणारें स्वरूप कनिष्ठ मानण्याला 
पाया उरत नाहीं. साहिल्यकळेकडे इतर बाह्मेद्रियास्वाचय कलांच्या दृष्टि- 
कोनांतून . पाहिल्यामुळेंच मढेकरांप्रमाणेंच ( अथात्‌ त्यांच्या अगोदर ) 
टागोरांनींहि सोंदर्य-विषयक कल्पना कांहीं प्रमाणांत बाह्य स्वरूपाच्या किंवा 
* आकरृतिबंधा'च्या परिभाष्रेंत मांडल्या आहेत. संस्कृतमधीळ * रूपभेद 
आणि * प्रमाणानि “ या संज्ञांचा आधार घेऊन त्यांनीं साहित्यस्वरूप 
सांगण्याचा यत्न केला आहे; एंवढेंच नव्हे तर उदाहरणादाखल “' लोकांचा 
ससुदाय अनियमित असतो पण शिपायांच्या संचलनांत प्रत्येक मनुष्य आपल्या 
हालचालीची गति, अंतर, तौळनिक चाळ ही प्रमाणबद्ध ठेवतो आणि त्यामुळें 
साऱ्या सेन्याचें संचलन एकवटून होतें ?* असा उललेख करून जवळजवळ तंत्र- 
वादाच्या आसपास टागोर आल्यासारखे वाटतात. अथोतच अशा सौंदर्य- 
निर्मितीला आंतरिक एकात्मकतेची जोड दिल्याने ते प्रत्यक्षतः तंत्रवादी होत 
नाहींत हें खरें-पण पुन: कला निहेंतुक असते असे म्हणून, आणि “ कले- 
करितां कळा? या तत्त्वाला युरोपांतच पडता काळ आला आहे याबद्दल 
खेद व्यक्त करून ते आपलें कलावादित्व प्रस्थापित करतात. 

पण टागोरांच्या कलात्मक आकृतिबंधाचा अथ तंत्रवाद नव्हे हें जितकें 
खरें तितकेच टागोरांचा कलावाद म्हणजे जीवनाकडे पाठ फिरविणारा 
पळायनवाद नव्हे हेंहि ध्यानांत ठेविळें पाहिजे. टागोरांच्या कठावादाचा 
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अर्थ उघड्या बोधवादाला विराध एवढाच दिसतो. कारण टागोर आपल्या 
कळाविषयकच नव्हे अन्य लेखनांतहि “ घर्म ? ( शा 2०5) ही सा 
कमठ निष्ठेने योजतांना आढळतात. “ कवीचा धर्म, ' “* अरण्याचा धम 
' भारतीय लोकधर्म ? अया तऱ्हेचे शब्दप्रयोग जीवनाकडे पाठ फिरवणाऱ्याच्या 
हातून होणे शक्‍य नाहीं. त्याचप्रमाणे जीवात्म्याचें शिवात्म्याशीं ऐक्य 
साधण्याच्या परिभाब्रेंत जी कलाविषयक कल्पना व्यक्त हाते तिचा अर्थहि 
सामान्य, लौकिक, बोधवादाच्या पलीकडची जाणीव असाऱच करावयास 
हवा. किंबहुना कलेमध्ये निवड केळी पाहिजे हे सांगतांना टागोर 
हे निश्चितपणे आकृतिबंधाच्या पलीकडच्या कलामूल्यांपथेत पोंचळे आहित. 
“ कलेत वस्तूचे, व्यक्तीचे किंबा परिस्थितीचे आपल्याळा जाणवणारें मूल्य 
अनुस्थूत असते. कलावंत हा आपल्या कलाकृतीत निसर्गाचा अनियंत्रित 
अस्ताव्यस्तपणा स्वीकारीत नाहीं, तर स्वतःच्या स्वभावानुसार निवड करीत 
असतो. आपल्या आविष्काराला अनावइयक असलेळे तपक्षील वगळून 
हवे असलेले तीत करून तो आपल्या निर्मितीतून केवळ यांतिक निष्पक्षपाती 
चित्रणापेक्षां आधिक प्रभावीपणे सत्यदर्शन घडवितो. ? या उताऱ्यांतीळ 
आपल्याला म्हणजे कलावेताळा जाणवणारे म्हटळे. तरी मूल्य हे आलेच 
व तेंहि निवड करून घ्यावयाचे म्हणजे कलावंताचा दृष्टिकोण हाहि आलाच. 
म्हणजेच टागोरांच्या कलाविषयक कल्पनेत * बोधवाद ? हा प्रचलित सवंग 
शब्द वगळून त्याच्याऐवजी “ दृष्टिकोण ' हा शब्द थोडासा डोळसपणे 
बापरल्यास टागोरांचे कलावाद्यांपासून असलेलें वेगळेपण हें उलळगडण्यास 
अडचण पडणार नाहीं. 
रॅ टागोरांच्या या कलाविषयक दृष्टिकोणाचा पडत,ळा घेण्याचीं साधने 
दोन-एक त्यांनीं निर्माण केलेळें साहित्य आणि दुसरें त्यांनीं इतरांच्या 
साहित्याचे केलेले »स्त्समापन. त्यांपैकीं मूल्यमापनाच्या भागांत त्यांचे 
प्राचीन साहित्य विषयक लिखाण मुद्दाम पाहण्यासारखे आहे. या लेखनांत 
गावित र्प्त रामायण आणि बाणभद्ठाची 
म्हणतात, “ जे एके काळीं र % १ तवूतावरील, ळेखाच्या अखेर भागांत तै 
आज परस्परांना परक्या क  भेबरने जाती अलान राहती वळा 
सारखे झाले आहेत. म्हणूनच एकमेकांना. पाहून 


शश क 
ल. म. [भगार 


चित्त अस्थिर होते, व्याथिेत होते, चित्ताला हुरहूर लागल्यासारखी 
वाटते. अंतःकरणाच्या सीलनाबद्दळ सारखी धडपड चाळू असते, पण सध्ये 
विज्याल पृथ्वी आड येते. ” या लहानक्या उताऱ्यांत टागोरांची “ मेघदतांत 
केवळ कलेपेक्षां कांही अधिक आडदाय शोधण्याची प्रत्रत्ति आपल्याला 
स्पष्ट दिसते आणि हा आशय कसली तरी “* हुरहूर ? लावणारा, अलौकिक 
स्वर्गीय असावा असेंहि वाटूं लागते. त्यांची अभिव्याक्ते अगदीं सहजपणे 
परमेश्वराचा शोध घेणाऱ्या तत्त्वज्ञान्याची होते. त्यांचा “ कुसारसंभव 
आणि ' ज्ाकुंतल " यांच्यांतून अथ काढण्याचा प्रकारहिं याच प्रकारचा आहे. 

जे प्रियजनांना मध्यबिंदु राखून विश्वपारिघापथेत स्वतःचे संगळ साधु 
फेलावते, त्याच्या अचल्पणावर देव किंवा सानवब कोणीहि आघात करूं 
शकत नाहींत, आणि कोणीं केळा तरी तें चलित होत नाहींत. * हा कुमार- 
संभवाऱचा टागोरांच्या मतें सारभूत असळेळा भाग किंवा कुमार-संभवांतील 
शिव-पार्वती-मीलनांत वा दुष्यन्त-शकुन्तलेच्या मील्नांत श्यारीरिक प्रथस- 
मीलनाच्यांपेक्षां नंतरचे “ धमाने साधलेळें तापस-तपस्विनींचे मीलन ? 
हें अधिक महत्त्वाचे अम्लान मंगलमय असें म्हणण्यांतहि टागोरांना एक 
नवा जीविता्थ सांगावयाचा आहे हें चटकन्‌ ध्यानांत येतें. त्याचप्रमाणे 
* काव्यसृष्टातीळ उपेक्षितां 'च्या यादींत अग्रमान रामायणांतीळ लक्ष्मण-पत््नी 
उर्मिला हिला देऊन टागोर “' तिला जानकीच्या पाय ठेवण्याच्या चौरंगासमोर 
बसविण्याचे घैयेहि कवीने दाखविलें नाहीं ” असें म्हणतात तेव्हांहि एक 
नवा आदाय शोधतांना दिसतात. 


टागोरांच्या प्राचीन साहित्यांतील हा दृष्टिकोन पाहिला म्हणजे आणखी 
एक शंका मनापुढे येऊ लागते. टागोर साहिल्यांतून एक नवा गूढसदृ्दा 
तत्त्वज्ञानी आदाय शोधण्याचा हव्यास धरतात, नव्हे तो उकळून दाखवतात 
यांत त्यांची कलेंतीळ एक वेगळी आदायनिष्ठा आहेच. पण ही आरडायनिष्ठा 
मूळ कलाकृतीतून उद्भवलेली किंवा टागोरांच्याच भाबेत सांगावयाचें म्हणजे 
कवींच्या व्यक्तिमत्त्वाचा ( ?€175079119 ) भाग असलेली आहे कींती 
टीकाकारानें कर्वीवर आरोपित केळेळी आहे. किंबहुना याच्याहि पुढे 
जाऊन असें विचारतां येईल. कीं कालिदासाने शकुन्तठेचीं द्वि! घ॒ मीलन 

टा. सा....११ 
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दाखविलीं आहेत हा टागोरांना दिसणारा भाग हा टीकाकार टागोरांचा 
की कवि टागोरांचा १ रामायणांत वाल्मीकीने उर्मिलेंचा उल्लेख अखेरच्या 
भागांत केळा नसेल तर वाल्मीकीनें आपल्या कलादृ्ष्टीने केळेली ही निवड 
( 8९1९201071 उग 37: ) असे टागोरांच्याच कलाविवेचनाच्या आधारे 
म्हणतां येणार नाहीं काय ? असें असूनहि टागोर वाल्सीकीला उर्गिळेच्या 
बाबतींत दोघ देतात तेव्हां ते कवि वाल्मीकीने लिहिलेल्या रामायणावर 
टीका करतात कीं त्यांच्या व्याक्तिमत्त्वांतीळ कवि टागोर हे रामायण- 
कर्त्याच्या व्यक्तिमत्त्वाहून आपलें मिनत्व दाखवितात? मला वाटतें टीकाकार 
टागोर ही एक कविकल्पना मानणे अधिक योग्य ठरेळ. टीकेच्या मिषाने 
टागोरांनी जे लिहिलें त्यांत टीकेच्या परिभाबेंतील विधायक टीकेपेक्षांहि 
( 2784 ए९ 715] ) कांही अधिक किंबहुना वेगळें आहे. त 
टीकात्मक असण्यापेक्षा अधिक स्वच्छपणे काव्यात्मक, किंवा नवनिर्सितीच्या 
स्वरूपाचे आहे. * श्ाकुन्तळाची ? कथा ज्याप्रमाणे कालिदासाने मूळ महा” 
भारताचा सांगाडा घेऊन वेगळीच निर्माण केली त्याचप्रमाणे टागोरहिं 
कालिदासाच्या किंवा वाल्मीकीच्या कथेचा फक्त आराखडा उचळून त्यांतून 
आपलें कविप्रकृतीचें व्यक्तिमच्वच निराळ्या प्रकाराने ( ए'०111) ) उळ्गडून 
दाखवीत आहेत. 
याचा अधिक उलगडा होण्यास टागोर कलाक्षेत्रांत ज्या व्यक्तिमत्वाच्या 
कल्पनेवर भर देतात त्याच्या अनुषंगाने खुद्द टागोरांचें व्याक्तिमच्य कोणत्या 
' धर्माचे * होतं ते लक्षांत घेतळें पाहिजे. नुसते साहित्यापुरते पाहिळें तरी 
टागोरांनी काव्य, कथा, नाटक, कादंबरी इत्यादि विविध प्रकारची खूप 
निर्मिति केली आहे. पण त्या सवोत त्यांच्या कथा-कादंबर्‍्यांहून त्यांचे 
कार वेगळ आहे हे चटकन्‌ जाणवते. यांतून एका बाजूने टागोरांचे 
बहुढंगी, बहुरंगी व्यक्तिमत्त्व स्पष्ट होतें. पण कथा-कादंबऱ्यांत, विदोषतः 
कादंबऱ्यांत टागोरांनी बहुतेक सवे वेळां रूढ आणि लौकिक अथाने 
समस्याप्रधान (९५७४०) रचना केली आहे तर रूढ संदर्भात 


त्यांचें काव्य हं गुवक बोधात्मक हेठुवादापासून अलिप्त आहे. यावरून असे 

् ह कि 
हा काढता येई की लौकिक जीवनांतील अद्यो समाजाशी किंवा 
बंगाली सुधारणावादा 


शीं निगडित असलेले व्यक्तिमत्त्व हे कादंबरी रचीत 


ल. म. भिगारे 


होते; तर प्राचीन काळांत वावरणारा, अलोकिकाचा ध्यास घेणारा, अरण्य- 
वासी क्रि * काव्या च्या अल्ओोक्रेक दालनांत वावरत होता. तेंच त्यांचें 
खरे विश्रांतित्थळ .होते. निराळ्य़ा भाषेंत सांगायचें म्हणजे टागोर साहित्य- 
क्षेत्रांत पूणेतया कवि होते. काव्यापासून काव्यचर्चेपर्थेतच्या क्षेत्रांत त्यांनी 
तत्त्वशानाची परिभाषा मुक्तपणें वापरली हेंहि खरें. त्या तत्त्वज्ञानाच्या स्तरा- 
पासून काव्य अलग करण्याचा प्रयत्न केला किंवा काव्याच्या अवयुंठनांतून 
तत्त्वाजज्ञासा अलग करण्याचा प्रयत्न केला तर कांहींच हातीं लागणार 
नाहीं अश्ी काव्य-तत्त्वशानाची पार्वती-परसेश्वराची मूर्ति त्यांनीं घडविली 
हे त्याचें सवात मोठें वेशिष्ट्य, या वैशिष्ट्याची तुलनाच करावयाची झाली--- 
सामान्यतः तुलना या फसव्या असतात हे लक्षांत घेऊनहि-तर मराठींतीळल 
एकनव तत्त्वश काव ज्ञानेश्वर यांच्याशी करतां येईल. ज्ञानेश्वरीचा कता किंवा 
अनुनवम्ृताचा निम!ता कवि किंवा तत्त्वज्ञ असा पंच पुष्कळदां पडतो 
आणि तो * तत्त्वज्ञ कवि ? असे उत्तर देऊनच सामान्यतः सोडवावा लागतो. 
तेंच टागोरांच्याहि बाबतींत खरें आहे. त्यांच्या व्यक्तिमत्त्वाचे हे स्वरूप 
ओळखले आणि पटले तर त्यांची कला-मीमांसा अधिक सुगम वाटेल. 


चित्रकला 


बाबुराव लंडवेलकर 


* कलाकृति म्हणजे कलावंताच्या भावनात्मक संवेदन- 
क्षमतेचा ( छा ०० 882113101119 3 कळाविषयक 
माध्यमाद्वारे होणारा केवळ व्यक्तिगत आविष्कार, अत 
तिच्या कला-युणांचा रसास्वाद कलावंत व्यक्तिपुरता मर्यादित 
हें विधान कांहींसे एकांगी आहे. परंतु ' कळा? ही समाजाच्या आणि 
संस्कृतीच्या घडणीकरितां त्यांतील संस्कारक्षस घटकांकरवीं अपरिहायेतेने 
जन्म पावलेली एक सुंदर घटना आहे ? हेहि म्हणणें तितकेच अपरिपूर्ण 
आहे. 
आजच्या चित्रकलेच्या विश्वांत तर इतके विचारप्रवाह आयाणि तच्व- 
परंपरा निर्माण झाल्या आहेत कीं, त्यांतून वरीलपैकी कोणत्याहि पक्षी 
निर्णय घेणें तितकेसे सोपें नाही. तथापि एक विदिष्ट तत्त्वसंप्रदाय किंवा 
विचारपरंपरा यासधून जन्म पावलेल्या चित्रकलेविषरयी जेव्हां अक्या 
प्रकारचे वादप्रवाद निर्भाण होतात तेव्हां अशा निर्णयांना एकप्रकारची घनता 
तरी असते; पण टागोरांच्या कळेविषयीं विचार करतां वादाचीं सर्व परिमारणच 
'थिटीं पडतात. त्यांच्या कळेस कोणतीहि विशिष्ट विचारपरंपरा किंवा 
टोकापद्धति नीटशी लागू पडत नाहीं. कोणत्याहि विशिष्ट तत्त्वप्रणालीचे रज. 
त्यांच्या चित्रांच्या मानेवर पेलत नाहीं. कोणत्याहि प्रकारच्या एकांगी अदला 
प्रखर टीकेच्या प्रकाश्यांत त्यांच्या चित्रांचे सौंदर्य पार्‌ कोमेजून जाते. ह 
नायुकता त्यांच्या चित्रांच्या प्रकृतींतहि प्रामुख्यानें दिसून येते. तंत्राविषयीं 


अन।!भज्ञ पण जातिवत हळव्या कविहूद्याच्या टागोरांनीं चित्रित केलेल्या 


कलादृतीतील हळुवारपणे वापरलेल्या रंगीत शाईचा तजेळाहि दिवसाच्या 


सताड प्रकाशात मदावून जाइल, असें तज्ज्ञांचे मत आहे. म्हणूनच चित्र" 
हाल्यांत त्यांचीं चित्रे नेहमीं आच्छादित ठेवलीं जातात. 


कविवर्य टागोरांची प्रकृतीच अक्षी स्व छंदी, निरागस आणि हळवी 


बाघुराव लडवेलकर 
होती आणि म्हणूनच कीं काय याच वृत्तींचा भास त्यांच्या चित्रांतहि 
क्षणोक्षणी येतो. त्यांच्या चित्रांत कोणताहि विशिष्ट आविर्भाव नाहीं, 
कोणत्या तंत्राचा बडेजाव नाहीं किंवा त्यामागे कोणतेंहि विशिष्ट तत्वज्ञान 
नाहीं. जणूं एखाद्या बालकाने स्वतःच्या' वेड्यावांकड्या बोलामध्यें जमवलेलं 
स्वतःक्लींच गाइळेळ आणि स्वतःच एकतान होऊन ऐकलेलं एक लहानसं 
गीतःच. त्याला तुम्ही काव्य म्हणा, संगीत म्हणा किंवा कांहीहि म्हणूं नका. 
सुख वाटत असेल तर ऐका; नाहींतर * वेडा आहे * म्हणून सोडून द्या. 
कळावंताला प्रातत झाळेळी सहजावस्था याहून कांहीं वेगळी नसते. 
सर्जनदाक्तींना उत्स्फूत करण्याव्यातारक्त आणि कसल्यांहि अपेक्षा आग्रहा- 
शिवाय सभोंबतीच्या घटनांशीं आणि वस्तूशी अगदीं नकळतपणे आणि 
निकट अले जे व्यक्तिगत संबंध जडतात ते सहजतेनं सोडवणे, आणि 
तितक्‍या'च सहजपणे स्वेच्छेने त्यांत स्वतःला गुंफून घेणे; अल्या स्थितींत 
जाणें म्हणजे खऱ्या अर्थानें जीवनाभिमुख होणे. कसल्याहि दुःखामध्यें 
रसून जाणें आणि कसल्याहि सुखाबद्दल उदासीन रहाणे हीच खरी 
मना*ची कलात्मकता. हाच काय तो कळामय जीवनाचा निष्कलंक आनंद. 
ही कलात्मकता गुरुदेव टागोरांच्या नसानसांतून ओसंडत होती. याची 
प्रचीति आपल्या साहित्य-क्षेत्रांतल्या कासगिरीमधून त्यांनीं जगाला केव्हांच 
करून दिली होती; आगि कदाचित्‌ म्हणूनच, त्यांच्या चित्रांचे स्थानहि 
इतर महान्‌ चित्रांच्या बराबरीने अढळ असावें हें सिद्ध करण्याचा मोह 
कुणालळाहि सहजपणे व्हावा. 


तसें पहातां महान्‌ ( 87९9 ) चित्रांविष्रयी आपण विचार करू 
लागली तर असे दिसतें कीं त्यांतील चित्रनिसमितीचा क्षण ( ॥॥5151९1 
0 ९1९०107) ) ही एक अतक्ये आणि बहुधा शब्दातीत अक्यी घटना 
आहे. पण एकदां निर्मिति झाली कीं चित्रांची स्वतःची जीवनक्रमणा सुरू 
होते. काळाबरोबर चित्रांची वाढ होते. रसिकांच्या सहवासांत त्यांचा 
स्वभाव बनू लागतो आणि संस्कारक्षम मानवी मनाशी त्यांचीं नाती जडू 
लागतात. केवळ चित्रकाराशीं असलेली सापेक्षता अलगद सोडून हीं चित्र 
हळूहळू मानवी संस्कृतींत आपलें स्थान निर्माण करू लागतात. 
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टागोरांच्या चित्रांविषयी बोलतांना नेमकी हीच गोष्ट प्रथम नजरेत येते. 
- त्यांच्या चित्रांना त्यांची स्वतःची अशी जीवनक्रमणा आहे. त्यांना स्वभाव 
आहे आणि मानवी मनःशीं त्यांचें निगडित नातेहि आहे. चित्रकलेच्या 
इतिहासांत आज त्यांना स्थान आहे आणि संस्कृतींत त्यांचा समांवेदा आहे. 
आतां या निष्कर्षावरून त्यांची चित्रे * महान्‌ ” म्हणा, किंवा त्यांना चित्र- 
काराचा केवळ ' वेडा चाळा होता म्हणा, त्याचें सुख आणि जबाबदारी 
दोन्हीहि म्हणण्यापुरतीच मर्यादित, त्यामुळें त्यांच्या चित्रांचे स्थान ]केंवा 
योग्यता बदलण्याची दाक्यता क्वचितच. 

अंदाजे सन १९२८ सालीं बयाच्या ६७ व्या वर्षी म्हणजे आयुष्याच्या 
जवळजवळ उत्तराधीत रवीन्द्रनाथांच्या चित्रकळा-व्यासंगाळा सुरुवात झाली 
असावी असं दिसतें. संगीत, नाट्य, काव्य इत्यादि कलांमध्ये जगन्मान्यता 
पावलेल्या, सागराएवद्या अथांग अनुभवांनी परिपूण आणि वटवृक्षासारख्या 
प्रगाढ आणि गंभीर व्यक्तिमत्त्वाच्या गुरुदेवांना या वयांत रंग आणि 
'आक्वाराच्या नव्या विश्वामध्ये जणूं विसांवा व्यायचा होता, म्हणूनच स्वतःच्या 
कंवितांमधल्या आगंतुक आणि अनावड्यक पंक्ति रहित करतां करतां, 
नादांच्या जगांतून आकारांच्या जगांत अगदीं नकळत असा जो त्यांचा 
'कायाप्रवेश झाला त्यार्ने ते स्वतःसुद्धां कर्धी कर्धी स्तिमित झाल्यासारखे 
दिसतात. एकप्रकारें रेषा आणि आक्रार यांमधून जन्मास आलेली त्यांचीं 
हीं स्वगतें आहेंत. कल्पनासोंदर्य, नाद, लयबद्धता इत्यादि कलायुणांनीं 
संपन्न असलेल्या गुरुदेवांच्या भावनात्मक मनांतळी हीं आकाररूप अशीं नथी 
स्वगते; म्हणूनच तीं अगदीं सहजतेने आणि स्वतःहून लावण्य धारण 
करतात. बाह्य जगाचा संबंध सोडून स्वतःमध्ये खोल, अगदीं तळाशी 
जाऊन अनोळखी पण सोंदर्समय वस्तूंचा शोध करीत भ्रमण करायचे अक्ल 
कांहींशी शब्दांमधून न समजणारी अवस्था आहे ही. रंग आणिं आकार 
या साध्यमांद्रारा स्वतःमध्ये गुंग होण्याची ही स्थिति त्यांच्या कलात्मक 
प्रकृतिधमींचा कस लावण्यास अगदीं पुरेशी आहे. 

१९४९१ मर्ध्ये ववाच्या ८० व्या वर्षी आपला जीवन-प्रवास समात 
करण्यापर्येतच्या काळांत रवीन्द्रनाथांनीं २००० हून अधिक चित्रे काढलीं. 
उर्‍्या आणि अपुऱ्या असलेल्या एवढ्या विद्याल चित्रससुदायाची अमानत 


बाबुराव सडवेलकर 


मार्गे ठेवून गुरुदेवांनी भारतीय नवकठेला किती सघन बनवळें आहे याची 
कल्पना पुष्कळच थोड्यांना असेल; असो. 

रवीन्द्रनाथांच्या चित्रांची सवीगीण पहाणी करण्यासाठीं त्यांच्या 
चित्रांत आढळणाऱ्या गुणावगुणानुसार त्यांची विभागणी करावी लागेल. 
या दृष्टिकोनांतून पहातां त्यांच्या चित्रांचे प्रामुख्याने चार भाग पाडतां 
येतील. 

(१) रेखाचित्रे (101300१7१5 )9 (२) व्यक्तिचित्रे ( परत 
8४एता85 ), (३) अलंकारिक रेखाटणे (1282073102 ७७(६०1115 3 
आणि (४ ) कल्पनाचित्रे (वा 80९ 01०165 (०प0051- 
110115 3) 

रवीन्द्रनाथांचीं रेखाचित्रे पाहिलीं कीं त्यांमध्ये ठळकपणे दिसणारी 
गोष्ट ही की त्यांची रेष्रा राकट, बळकट किंवा स्थिर नाहीं. ती कांहीश्ी 
अस्थिर, लाजरी, बुजरी, संभ्रमित आणि ( म्हणूनच ) भावविवश वाटते. 
त्यांच्यामधून व्यक्त होणारा हळवा, विकल, एकांतिक आणि सचेतन असा 
भाव कांहींसा विळोभनीय आहे. पण या चित्रांतळे हे गुण एका तंत्रविश्यारद 
आणि निष्णात चित्रकाराने अखंड साधनेद्वारा सहेतुकपणे व्यक्त केलेले 
नसून, व्यक्तिद्ाः या गुणांनीं ओतप्रद असलेल्या, तंत्राविषयी अनभिज्ञ पण 
कलामय संस्कारांनी परिपूर्ण अद्या सहृदय कविमनाचा अभावितपर्ण घडलेला 
तो एक निरागस आविष्कार आहे. 

माध्यमगर्भ गुणाविषयीं अजाण असा चित्रकार केवळ स्वतःच्या वस्तु- 
विषयक सहचारी कल्पनांमधून वस्तूचे रूप पाहतो, माध्यमामधून नव्हे. 
वस्तूमध्ये स्वतःला पाहण्याचें सासथ्य त्याच्यामध्ये नसतें. म्हणून त्याच्या 
चित्रांतल्या वस्तु त्याच्याच व्यक्तित्वाचा जिव्हाळा. घेऊन येतात. परंतु ' 
आपल्या स्वतःच्या गुणांनिशीं अनिबेधपणें या वस्तु अश्या चित्रकाराच्या 
व्यक्तिमत्त्वांत कर्थीहि वाढ धरू शकत नाहींत. ही एक वस्तु्स्थाति; 
पण अशा चित्रकाराचे व्यक्तित्वच जर असीम अनुभूतिपू्ण असून त्यांत 
विश्वाशी भावनात्मक एकतानता निर्माण झालेली असेल तर त्यानें आकार 
दिळेल्या वस्तूंचे स्वरूप क्षणांत पालटते, आणि त्यांना एक वेगळाच भाव 
प्राप्त होतो. 
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थोडक्यांत : रवीन्द्रनाथांच्या रेखाटनामधून व्यक्त होणारा भाव 
त्यांच्यातल्या चित्रकळेविषयींच्या कोदल्याचा भाग नसून, त्यांच्या कलापूर्ण 
उत्तुंग व्यक्तित्वाचा अपरिहार्यंतेने घड्लेला तो एक रसपूण आविष्कार आई. 

त्यांच्या व्यक्तिचित्रांतहि केवळ हाच भाव आहे. भावविवदातन 
ओथंबलेल्या, थरथरत्या आणि अधिऱ्या हातांनी लावळेळे रंग युरुदेवांच्या 
स्वभावाची ऊब घेऊनच जिथल्या तिथें स्थिर होतात. अनेकदां कैक रग 
एकमेकांवर सारखे विसांवतांना दिसतात. पण प्रत्येक थरावर चित्रकाराच्या 
पारदर्शक मनाची ठेवण उमटलेली दिसते. या ओथंबळेल्या रंगांनींच कीं 
काय त्यांच्या व्यक्तिव्चित्रांत अनेकदा कांहींसा अनिश्चित खोळपणा निमीण होती. 

रवीन्द्रनाथांच्या अलंकारिक रेखाटनांत मात्र आयदिमानवाचा 
( फाय !ए९ 1191) ) राकट सरळपणा आणि केवळ आकारादीं एकरूप 
होण्याची दात्ति दिसून येते. या आकारांना कोणतेहि विशिष्ट संस्कार नसूनहि 
त्यांना स्वत:चें असं ल्यबद्ध भावसौंद् आहे. स्वतःमधून कोणत्याहि प्राणि” 
मात्राची नीटशी ओळख न दाखवणारे हे आकार स्वतः मात्र सचेतन 
आणि युगायुगाच्या सलगीचे वाटतात. 

केवळ आकारासोबत कल्पनासाम्राज्यांत प्रवेश करून त्यांच्यामध्यें एक 
चित्ताने स्वतःला गुंफून घेण्याची आदिमानवाची ही सरळ आणि स्वच्छंद 
व्रात्ति आजच्या केक थोर नवचित्रकारांनाहि मोहित करते. 
टागोरांची कल्पनाचित्रे मात्र कांहींशीं अबोळ आहेत. हीं चित्रे कधी 
रंगभूमीवरील दष्ये वाटतात, तर कधीं केवळ नेपथ्य-रचना वाटतात, क 
त्यांच्यांत भारतीय चित्रशेली मधील ( [11810 ॥॥101301-2 ) रचता 
आढळते, तर कधीं हीं चित्रे आकारह्दीन व निरथकहि वाटतात. त्यांच्यांत 
कथा ढ्य आणि गतीचा भास होतो तर कधीं त्यांच्यांतला काष्ठवत्‌ ओबड' 
धोबडपणाहि नजरेस भिडतो. इतक असळे तरी त्यांच्यामधून दिसणाऱ्या 
गात्राना कांहींतरी सांगायचे आहे असं भासते. पण तीं कधींहि कांडी 
घिगत. नाहींत. जणूं हीं पात्रें आपला संवादच विसरून गेल्यामुळें बावरून 
उज्जने स्तठ्ध झालीं आहेत. हीं पात्रें म्हणजे कवि टागोरांना दाग्दांनीं १ 
उल्गडणारीं कोडीं असावींत. पण आकारांनींहि ती. आपली ओळख 
गाला नीट्झी पटूं देत नाहींत इतकी ती गूढ राहिलीं आहेत. 


बाबुराव सडवेलकर 


टागोरांच्या चित्रकळेविषयींचें ढोबळपणे केळेळें हें विवेचन, त्यांच्या 
नानाविध प्रकारच्या कल्पनाप्रतीकांचे रसग्रहण व मूल्यमापन करण्याच्या 
दृष्टीने सवेस्वीं अपुरें आहे. वरील चार प्रकारांहून भित्न आणि ज्यांना 
कोणत्याहि प्रकारांत बसवतां वेणार नाही अश्ीीं असंख्य चित्रे टागोरांनी 
चित्रित केलीं आहेत. शिवाय त्यांच्या चित्रांचा आस्वाद ही एक खरोखरीच 
वैयक्तिक गोष्ट आहे. मुद्दाम जोपासना करून खास बागेत वाढवलेली 
हीं ढंगदार फुलें नव्हेत. केवळ निसर्गाकडून लाभलेला जीवनरस आत्मसात 
करून फुलण्याचा त्रधतु येतांच रसरसून वर आलेलीं हीं रानफुले आहेत. 
त्यांना गंध आहे तो कुणाच्या परिचयाचा नाहीं आणि त्यांचे रंग-आकार 
कांहींसे मनोहर असले तरी ळुणाच्या ओळखीचे ते खास नाहींत. 

या अनोळखी, अजोळ आणि अनाभिक चित्रांमध्ये खरोखरीच सौंदर्य 
आहे का म्हणून त्यांच्या थोडें आंत डोकावून शोध घेण्याचा प्रयत्न करीत 
असतां पाहणारा आपलें कलेविषर्यींचे ज्ञान त्यांत हरवून बसतो, आणि 
कांहीं क्षण त्याला या अवस्थेपासून स्वतःची सोडवणूक करून घेतां येत 
नाहीं. कलासोंद्यीमधळा एक वेगळा नाद त्याच्या प्रत्यंगांत घुमू लागतो; 
पण त्याचा अर्थ त्याला समजत नाहीं कीं वर्णन करायला शब्द सांपडत 
नाहींत. 

रयोन्द्रनाथांचीं चित्रे पाहतां पाहतां ही अवस्था ज्याळा प्राप्त झाली 
आहे त्यालाच कदाचित्‌ त्यांच्या चित्रांचे मर्ग कळळें आहे असें म्हणतां 
येईल. इतरांच्यासाठीं हीं चित्रे केवळ निर्थक नाहींत तर ते एक भव्य 
थोतांडहि असेल. 

अगदीं मोजक्या राब्दांत टागोरांच्या चित्रकळेविषयीं ज्ञान प्राप्त करून 
व्यायचें असेळ तर माझ्या या बोजड आणि अवास्तव शब्दजंजाळा-. 
पेक्षां त्यांच्या कळेवरचे त्यांचे स्वतःचेच शग्द अधिक अर्थवाही आणि 
प्रभावी आहेत असे मला वाटतें. 

आपल्या चित्रकळेविषर्यी टागोर म्हणतात, “' माझ्या हृस्तलिरित काव्य- 
पंक्तीमधळें रहित शब्दांवरील ओरखडे जेव्हां श्ापितांप्रमाणें आकान्त करून 
मुक्तीची याचना करतात आणि स्वतःच्या विसंवादी अस्तित्वामुळे आकार- 
हीन ओबडधोबड भासूं लागतात, तेव्हां त्यांच्यावर माझी दृष्टि खिळून 
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जाते. अश्या वेळीं मी माझा नियोजित व्यवसाय कांहीं क्षण दर ठेवून 
त्यांना उक््शापित करून लयबद्ध पूणांकार बनवण्यासध्ये साझा वेळ खचं 
करतो. अद्या प्रकारें उनतीचें कार्य करतां करतां मळा एका सत्याचा 
याथ लागळा तो असा कीं, या साकार विश्वामध्ये नित्यनियमाने रेषा- 
रसचनाऱची एक प्रकारची नेसर्गिक निवड चाल आहे; आणि या निवडी- 
ध्ये अखेर तेच वेंचळे जातात कीं ज्यांमध्ये नादमय परिपूर्णता असते 
परस्परविरोधी पण निराधार अक्ञा शुणाना परस्परांमध्ये सुसंबादित्व प्राप्त 
करून देण्याच्या कायीतच, माझ्या मतें कलात्मक सजंनाची परिणति आहे. 


अविनाशी अक्नी जगन्मान्यता मळवून देण्याची आकांक्षा माझ्यांत 
निर्माण करणाऱ्या माझ्या साहि त्याच्या कासांतून बराच समय या 
उद्घाराच्या ) कामासाटीं दक्षतापूवंक खर्चे करतांना मला निःस्वार्थी सुख 
परात होत... .एखादे कलाविषयक तत्त्वज्ञान निर्माण करण्याची मला 
आवड्यकता वाटत नाहीं. मळा केवळ असें सांगण्यांत सुख वाटतें कीं माझ्या 
चित्रांचा जन्म कोणत्याहि पद्धतशीर कला-शिक्षणामधून झालेला नाहीं, किंवा 
त्वाना कोणतो परंपरा नसून, कोणताहि हेतु व्यक्त करण्याकरितां ती चित्रित 
केली गेलां नाहींत. रंग आणि रेषा यामधून सुसंवादी रचना बनविण्याचे 
छुख आणि ताल, गति व ल्य इत्यादींविषयी साझ्यांतोळ स्वाभाविक गुण 


यासधूनच तीं जन्म पावतात. माझीं चित्रे हा रषांमध्ये लिहिलेल्या माझ्या 
काविता आहेत... .?” 


लाक कंकदा मळा माझ्या चित्रांचा अर्थ विचारतात. मी स्तव्ध 
राहता, माझ्या चित्रांप्रमाणे हीं चित्र भाव व्यक्त करण्याकरितां आहेत, 
कोणता आडाय स्पष्ट करण्याकरितां नाहीत. केवळ त्यांच्या आस्तित्वापळीकडे 


त्यांना वेगळे असें कोणतेंहि स्वरूप नाहीं. जें विचारांतून शोधतां येईल 
किंवा दाब्दांतून मांडतां येईल. . . .?? 


राष्ट्र आण सस्कात 
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भाळचंद्र हांकर भणगे 


रवीन्द्रनाथ टागोरांना त्यांच्या समकालीन विचारवंतांत 

मानाचे स्थान होते. टागोरांच्या ललित-वाड्ययाबद्दळ 

प्रतिक्रिया झाळी असली तरी त्यांचे विचार मोलाचे आहेत 

असेंहि एखादा? टीकाकार म्हणतो. परदेद्यांमध्ये त्यांनी 
आपल्या व्याख्यानांनीं आणि लेखनाने पोरस्त्य संस्कृतीचा संदेश पोंचविला. 
भारतामध्ये त्यांनीं येथील समाजाच्या उणीवांबद्दळ आत्मनिरीक्षण करण्यास 
सांगितलें आणि भारताचे खरें सामथ्ये पाश्चिमात्य राष्ट्रल्वाचे अंधानुकरण 
करण्यांत नसून ओपनिषदिक मेत्री आचरण्यांत आहे, याची जाणीव करून 
दिली. त्यांना जी जगन्मान्यता मिळाळी होती त्यामुळें त्यांचे विचार प्रभावी 
ठरत, त्यांच्या विचारांच्या मांडणीमध्ये कषीची कजुता आणि भव्यता 
होती. त्यांचें व्याक्तिमत्त्व असें की, त्यांच्या शब्दाला भविज्यवाणीचा दजी 
येई. ह्याहि गोष्टींचा प्रभाव पडे. 


1] 4 
क$ क 


टागोरांनी पाश्चिमात्यांची राष्ट्र ही कल्पना आणि पाश्चिमात्य संस्कति 
ह्यांवर परखड टीका केली आहे. राष्ट्र हे. ' शला 2 0. 00७९ 
बनलें आहे. राष्ट्रांतील व्यक्ति ही जिवंत माणसे ' एलाडखाचा उजाला)? 
राहिलीं नाहींत. हा ॥किंबा तो धंदा करून तीं ' 09०1९5310131 ' बनली 
आहेत. तीं माणसें म्हणून ओळखलीं जावयाच्या ऐवजीं त्यांच्या धंद्यांच्या 


१, ह्या लेखांत ' राष्ट्रत्व हा शब्द, राष्ट्र हा दर्जा किंवा राष्ट्राचा गुणधर्स 
ह्या अथी आणि राष्ट्रीयत्व हा शब्द राष्ट्राचे नागरिकत्व या अर्थी वापरले 
आहेत. " राष्ट्रवाद ' हा शब्द एक विचारसरणी दाखवितो. हा बग्द भावना- 
दराकहि समजावा. 8118710] 1'€11119501. 
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मुखवट्यांनीं ओळखळीं जातात. तीं फक्त राजक्रीय किंवा व्यापारी बनली 
आहेत आणि त्यांच्यामधील नैतिक अस्तित्व वाळत चाललें आहे. जिराफाची 
मान लांबावी, अनेक मेळ लांब व्हावी आणि त्या जिराफानें कोवळी | 
पालवी भरपूर खावी पण ती त्याच्या पोटाशी न पोंचल्यामुळें त्याचा 
उपासमार व्हावी. आजच्या राष्ट्रांतील व्यक्तीची हीच अवस्था झाली आहे. 
माणूस नुसता “ राजकीय ? आणि ' व्यापारी ? बनळा म्हणजे माणसामाणसा- 
मधले खरें सोहादे टत होतें. पुरुष्र स्त्रियांना हीन लेखू लागतात. माळ 
आणि कामगार ह्यांच्यामध्ये विग्रह उद्‌भवतो. माळकांनीं पिळवणूक करावी, 
टाळेबंदी करावी, मजुरांनी संप पुकारावे असे द्वंद्र जुंपतें. एक व्यापारी 
कंपनी दुसऱ्या कंपनीकडे वेरवुद्धीने पाहूं लागतें. 
राष्ट्रं आक्रमक आहेत. त्यांच्यामधील विग्रह हा राष्ट्रांच्या जन्मापासून 
दिसतो. प्रत्येक रा्राळा आपली स्वतःची अक्षी अस्मिता असते आणिं 
उसर्‍याचा अधिक्षेप, द्वेघ हँ ह्या अस्मितेचे एक अंग बनते. आपला दिमाख 
दाखविण्यासाठीं आणि इतरांचा नक्षा उतरविण्यासाठी सेन्ये खडी केलीं जातात 
आणि स्त्रास्त्रांच्या भट्ट्या उभ्या केल्या जातात. जे समाज राष्ट्र) ह्या 
दृष्टीनें अविकसित असतात-अराष््र-' प०-101 ? असतात-त्यांचा ताबा 
मिळविला जातो. जेते राष्ट्र वसाहतीमध्ये बटा 98 01 90१7९ ? म्हणून 
आलेलें असतें. वसाहतीबद्दल त्याला नाहीं कढ, नाहीं माया. वसाहतीची 
पिळवणूक करून जेते राट्र आणखी बल्वान्‌ होतै. वसाहतींचा हरघडी 
अपमान केला जातो. तेथीळ लोकांस पाश्चात्य संस्कृतीचा फायदा केवळ 
कृपणपर्णे दिळा जातो. पाश्चात्य संस्कृतीचे फायदे मेळूं नथेत म्हणून जसा 
कांही राष्ट्रल्वाचा बांध मध्ये घातळा जातो.' वसाहतीमध्ये कायदा आणि 
उव्यवस्था येते. कायदा म्हणजे पोलीसांचे सामर्थ्य, गुप्त पोळीसांचा 
ससेमिरा. सुव्यवस्थेमध्ये प्रेमळपणाचचा अभाव जाणवतो. राज्यकत्यांना 
स्थानिक भाषा येत नाहीं, प्रजेच्या भावना कळत नाहींत. हातमागाचें 
कापड आणि यत्रावरचें कापड ह्यांमधीळ जो भेद तो वसाहतीमधीळ जन 
राज्य आणि नवें राज्य ह्यांमध्ये असतो. वसाहत किंवा अराष्ट्र, राष्ट्र बनढ॑ 
आपल्या बरोबरीचे स्थान देतीळ असेंडि 


म्हणज तरी त्याला प्रगत राष्ट्र 
नाहीं, जपानचे उदाहरण व्या. पाश्चिमात्यांच्या श्विकवणुकीने जपान राष्ट्र 


भा. दो. भणगे 


बनलें म्हणून आपल्या शिकवणुकीचा हा विजय आहे ह्या भावनेने पाश्चिमा- 
त्यांना आनंद झाला नाहीं. जपानच्या घमेंडीस ते नावें ठेवू लागलें, “ गुरूची 
विद्या गुर्स फळली * असा प्रकार झाला तर गुरूने कां गुरगुरावें १ 
राष्ट्रांचा युतिहि होते. पण ती क्याकरितां ! प्रत्येक राष्ट्राला दुसर्‍याची 
भीति वाटत असते. म्हणून स्वसंरक्षणासाठीं तीं गट्टी करतात, प्रेसासुळें 
नव्हे. किंवा हीं राष्ट्रे एकत्र येऊन झराष्ट्रामव्ये आपलें राजकारण खेळूं 
लागतात. सरण ओढवते ते अराष्ट्रांताळ गरीब आणि दुर्बळ साणसांचे. 
आपसांतील अविश्वास, वेर आणि आक्रमकता हा राष्ट्रांचा धर्म बनतो. 
जपानने जीव तोंडून सांगावे कीं ते राष्ट्र * वुरिडो ** तील नीतिधर्साप्रमाणें 
वागेळ आणि असेरीक्रेस 'घोका देणार नाहीं. पण अमेरिकेचा विश्वास 
बसणार नाहीं. शेवटीं राष्ट्रांमधील शस्त्रे आणि अतिरिक्त उत्पादकता ह्यांची 
परिणति युद्धांतच होते. त्यांना सत्य कळत नाहीं, शिव कळत नाहीं. २ 
सामान्य माणसांना हें कसे उसजावें ? राष्ट्रीयत्व हें मानवाने शोधून 
काढलेळें अतिशय तीव्र असं गुंगीचे ओषध (' 1७९5९1० ) आहे. 
ह्या ओषधाच्या अंमळाखालीं माणूस कोणत्याहि नैतिक विकृतीला बळी 
पडतो. लहानपणापासून त्याचें शिक्षण, त्याच्या निष्ठा, त्याच्या कल्पना सवे 
राष्ट्रीयत्वाळा अनुकूल अक्का घडविल्या जातात. 
पश्चिमी राष्ट्रांचा विनाश्य अपरिहार्य आहे. त्यांनीं मानवावर न भूतो 
अक्या प्रकारचा संहार ओढवून आणला आहे. प्राचीन इतिहासांतील 
भटक्या टोळ्या एकमेकांवर झडप घाळून जो संहार करीत त्यापेक्षां हा 
संहार अनेक पटींनीं मोठा आहे. स्वातंत्र्यप्रेमाचा जप करीत ह्या राष्ट्रांनीं 


२. जपानमधील उमरावांनीं कस वागावें याविषयींच्या अलिखित 
नियमावलीला “ बुशिडो ? म्हणतात. 


3. “ प 15 0९ 1०टटांट र्ता 00९ 113100. «100 11 १५॥॥ 120९1 
]९९व ७४७ एलं०8 ०. एण्प्ी काले ह००व&55. ६ छ्या ४० 
० ग पड शणाट-वे्षा2७8 र्ला ग०फचा टख्पफपि ण्य, पराया 
8881 7:०0 58९९1 त ॥180011९ 11६0 119017111९; 0४21000 ,0॥:१. 
पावेह' 105 ॥॥8त 811 10110 50७९९ 110९105 0 5001010 1३10 
बोते ७९ 10१1027 त8९8150 1111. ” पटला. 
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अतिभयंकर अक्शी गुलामगिरी निर्माण केली. प्राचीन समाजांत ह्या 
युठामागेरीला तोड नाहीं. ही गुलामगिरी अज्ञी आहे कीं, तिच्या 
सुखा दिसत नाहींत किंवा त्यांना स्वातंत्र्याचे नांव दिळें जातें. पाश्चिमात्य 
संस्कृतींत अतिप्रचंड विक्रतीमुळें, माणूस त्याला ज्यामुळे मोठेपणा येतो तीं 
वीरांची ध्येयें गमावून बसळा आहे. 


पूर्वी वेगळी आहे. तिची संस्कृति वेगळी. एक काळ असा होता कीं, 
जेव्हां पूर्वेकडील भारतापासून जपानपर्यंतचे देश सन्मित्र होते. त्यांच्यामध्ये 
हछृदयांचा मेळ बसला होता. त्यांना माणुसकीच्या गरजांची खोळ जाणीव 
होती. आम्हांढा एकमेकांची भीति नव्हती; आमचीं नातीं स्वार्थांवर 
आधारलीं नव्हतीं; दुसर्‍याचा अपहार करण्याची इच्छा झाली नाहीं; 
आपलें प्रेम द्यावें, दुसर्‍याचे प्रेम ध्यावे, असा व्यवहार होता; मनांच्या 
मिलाफांत मायेनें आणि रीतिरिवाजांनीं अंतराय आणले नाहीं; वंद्याची 

प्रोढि मिरवली नाहीं; एकत्र मिळालेल्या सनांच्या प्रकाशांत आमच्या 
कला-वाड्य़याळा नवी पालवी फुटळी, नवीं फुळें आली. आमच्यासम'धील 
अनेक वंदा, अनेक भाषा, विविध इतिहास. ह्या विविधतेतून आम्ही 
माणसांची एकात्मकता आणि प्रेमरज्जु मानीत आठों. त्या काळांत शांतता 
होती, सदिच्छा होती. अंतिम जीवुनमूल्यांच्या सिद्धीसाटीं आम्ही एकत्र 
आलों. जी ( पाश्चात्य ) संस्कराति राजकीय असते 


थै ते ती कालांतराने नष्ट होते. 
उदा., प्राचीन ग्रीस आणि रोम इतिहासजमा झालीं. जी पोरस्त्य संस्कृति 


समाजावर आणि माणसाच्या परमार्थक मूल्यांवर उभारळी आहे ती मात्र 
अजून चीनमध्यें आणि भारतांत जीवंत आहे. 
आटा नांवे ठेवतात कीं आमचे तत्त्वशान पुराव्यावर आधारले 
नसून तं नुसतें आंतारेक प्रेरणा मानते. तें २॥९६9]91195125 ? आहे. नांबें 
ठेवणार्‍्यांना काय कळतें ? त्यांच्यापुढे कोणीं सतार वाजविली तर वरून 
फिरणारीं बोटें त्यांना दिसतात आणि मंजुळ आवाज ऐकूं येत नाहीं. सत्य 
गाणे समजून घ्यायचे असतें हे त्यांना माहित नाहीं. कोणी म्हणता 
हामच्यांत चेतना नाहीं, आमच्यांत प्रगति दिसत नाहीं. कशी दिसणार 


भा. ॑ा. भणगे 


त्याळा ? आगगाडी धांवतांना तिची गति दिसते. तक्षी गति पुऱ्या वाढलेल्या 
वृक्षाच्या बाबतींत दिसायची नाहीं. त्या व्रक्षांतीळ गति अंतर्गत आहे. 
त्याचा जिवंतपणा प्रका पानांमधून खेळत त्याच्या नसांत आगि रसांत 
एकजीव होण्यांत साधतो. 

शतके मार्ग टाकीत आम्ही जगळोां आहोंत. एका ध्यासाने, एका सल्याच्या 
ध्यासाने. हें सत्य मृत्यूच्या पळीकडचें आहे. त्या सल्याने मृत्यूलाहि अर्थ 
प्रात होतो. आयुथ्यांतील सवे दुष्कृतांच्या तें वर राहतें. त्यामुळें शांति मिळते 
स्वार्थाचा त्याग हंसत करतां येतो. जेव्हां कष्टकरी संध्याकाळीं थकन घरीं 
परततो, सेनिक घायाळ होऊन येतो, माणूस धन गमावून येतो, गर्व गळून 
येतो, मनाला ह्या व्यवहाराच्या अथांगपणांतून आणि विरोधांतून सत्य हवें 
असतें आणि एकता हवी असते, तेव्हां त्याचें महत्त्व कळतें. हे महत्त्व 
वस्तूंच्या समृद्धींत नाहीं; आत्म्याच्या विकास असें त्याचें स्वरूप असतें. 


कांहीं वस्तु अश्या असतात कीं, त्या पटकन्‌ गांठल्या पाहिजेत. पाश्चात्य 
संस्कृतींत गतिमत्ता दिसते ती त्यासुळें. पोरस्त्य संस्कृतीला अक्षी घाई नाहीं. 
तिनें सूर्यप्रकाशाची आणि चांदण्यांच्या सुग्धतेचीं युगे उराक्षीं सांठवून 
ठेविलीं आहेत; तिळा घाई नाहीं. पाश्चिमात्य संस्कृति पळत-पळत जाईल 
तिला श्वास लागेळ आणि ती थांबेळ, तेथपर्यंत पौरस्त्य संस्कृति थांबून 
राहील. बाजारांत जाऊन सोंदे करायचे आहेत, कचेरींत वेळेवर पोचायचे 
तर युरोपीय देश्ांनीं भरघांब गाडीनें जायचे आहे. ज्यांना प्रेमासाठी, 
ज्ञानासाठी, सोंदर्यासाठीं, साधेपणासाठीं आणि विनयाने जगायचें आहे 


आम्हा सावकादा "चाळू 


जीवनाचे कोडें उलगडण्यासाठी आम्हीं अलिप्तता ठेविली होती. अनेक 
राजशाह्या येऊन गेल्या, अनेक आक्रमक येऊन गेले. आम्ही अलिप्तता 
सोडली नाहीं. आतां काळ बदलला. बाहेरच्या जगाने आपल्याला वेढलें 
आहे. आतां अलिप्तता सोडली पाहिजे. त्यांत दुःख कसले १ रोपटे वाढूं 
लागलें म्हणजे बीं पेरळें गेळें तेव्हांची आठवण शेतकऱ्यानें कां करावी १ 
जगाचे प्रश्न हे आपलेच प्रश्न आहेत असें मानळें पाहिजे. आपल्या संस्कृतीं- 
तीळ मूळभाव जगांतीळ इतर राष्ट्रांच्या इतिहासांशीं मिळवून घेतला पाहिजे. 
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खोटा अहंकार सोडून, बीजाचें टरफल तोडून आणि भूमीचें कवच फोडून 
बाहेर आलें पाहिजे. 
एका प्रातःकाळी जगाला कळलें कीं पूवकडील जपानचा नव्या जगांत उदय 
झाला आहे. जुन्या संवयीतून जपान बाहेर पडला. रातोरात, अकस्मात्‌ 
पण आत्सविश्वासाने-तारुण्यांतील आत्मविश्वासाने. जगाला भीति पडली 
कों' जपानचा उदय ही इतिहासाची क्षणिक लहर तर नसावी ? ती भीति 
खोटी ठरली आणि जपानने आपलें कतृत्व सिद्ध करून दाखविलें. जपान 
हें राष्ट्र पाश्चिमात्य आहे आणे पौरस्त्यहि आहे. आविस्मरणीय पूर्वैमधूनच 
जपान हे राष्ट्र वर आलें. देठ न सोडतां कमळ जसें सहजपणे उमलते तरस. 
जपानने पश्चिमेचे खोटें अनुकरण केळें नाहीं. ज्ञान आणि शस्र पश्चिम" 
कडून घेतलीं तरी जपानचा आत्मा पूवेकडील राहिळा. जपानमध्ये जिवंत- 
पणा होता म्हणूनच हा देद पश्चिमेला शरण गेला नाहीं. जिवंत प्राणी 
अन्न खातो, स्वतः अनाचें भक्ष्य बनत नाहीं. जपानचें वैशिष्टय, जिवंतपणा 
टिकविळा पाहिजे. आत्मिक सामरथ्ये, साधेपणाचें प्रेम, सामाजिक करलैव्याची 
जाणीव हीं पूर्वेची वेशिष्स्ने मानवी प्रगतीसाठी अत्यंत महत्त्वाची आहित. 
यंत्राच्या ऐवजीं जीवन, संधिसाधूपणाऐवजीं मानवी हृदय, सत्ता आणि 
यश ह्याऐेवजीं सत्य, सुंदर आणि सुसंगत विकास हीं पाश्चिसाल्य संस्कृतींत 
निर्माण करण्याचे प्रयोग जपानर्ने केले पाहिजेत. निसगोतीळ सोंदर्श पाहाण्याची 
दृष्टि हें जपानचे वैशिष्ट्य आहे. जपानमध्ये निसगीवर मात केल्याची मस्ती 
नाहीं; निसर्गाच्या सहोदरतेचा अभिमान आणि आनंद आहे. “मैत्री ' दी 
जपानी संस्कृतींचें अधिष्ठान होय. मैत्री माणसाज्ञी आणि निसर्गाशी. 
पश्चिमची बाह्य अंगें जपानने स्वीकारळीं हें ठीक, पण पाश्चिमात्य 
राष्ट्रत्वामागील प्रेरणा स्वीकारण्याचा जपानपुढें धोका आहे भूतकाळांत 
परमेश्वराची देणगी जपानला मिळाली होती; वर्तमानकाळांतीळ ( आणि 
भविष्यांतीळ ) निवड त्यानें डोळे उघडे ठेऊन करायची आहे. युरोपीय 
सस्क्ृतींतील यंत्रे व्यावीं; तीं घुद्धीने पेळावी पण मनान वरूं नयेत. त्यासाठीं 
कारखाना बांधावा, तीं घरीं आणू नयेत किंबा देवळांत स्थापूं नयेत. धंदा 
"गजे घंदा, युद्ध म्हणजे' युद्ध, राजकारण म्हणजे राजकारण; त्यांत नैतिक 
दृष्टि असू नये, असें मानावे का? जपानी धंद्यावरू्न खोट्याचा हात 
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फिरतो आहे. हिरवळीच्या ठिकाणी प्लॅस्टरच्या इमारती आणि टोलेजंग 
जाहिराती दिसत आहेत. त्यांनीं डोंगरमाथ्यावरहि आक्रमण केलें आहे. 
जपानला ह्या गोष्टींची खंत वाटावयास नको का १ 


राष्ट्रल्वाच्या बाबतीत भारताचा प्रश्न प्राचीन काळापासून राजकीय नसून 
सामाजिक आहे. येथील अनेक मानव-वंद्यांच्या समूहांची एकी कशी करावी 
असा तो प्रश्न आहे. सबंध जगापुढे जो प्रश्न आहे त्याची ही प्रतिकृति 
भारतापुढें आहे. पश्चिमेकडील देश्यांपुढे हा प्रश्न फारसा उपस्थित झाला 
नाहीं, जेथे, उदा. अमेरीकेत ( ए. 8. &. ), मूळचे लोक आणि बाहेरचे 
वसाहतवाळे असा भेद होता, तेथें मूळच्या लोकांना नष्ट करून प्रश्न 
मिटविण्यांत आळा. वंदभेदावर भारताचा उपाय वेंगळा होता. भारतानें 
येथील सवे वंद्यांना सामावून घेतळें आणि त्यांना वेगवेगळ्या जातीचे स्थान 
दिलें. ह्या जातींमधील भेदभाव दृढ बनला आणि आज तो आम्हांला नडत 
आहे. पाश्चिमात्य देशांत जी अनेक्र धंद्यांत भयानक्र स्वरूपाची स्पधा चालते 
तीहि भारताने जातिसंस्थेसुळें टाळली. ज्या त्या जातीचा धंदा स्वतंत्र 
असल्यामुळें त्यांच्यामध्ये स्पधा राहिली नाहीं. परंतु व्यक्तीला त्याच्या 
करतृत्वाप्रमाणें धंदा स्वीकारण्याची संधि मिळत नाहीं हा मोठा दोष निर्माण 
झाला. 


भारतांत राष्ट्रीय चळवळ ही राजकीय असण्याऐवजी सामाजिक असली 
पाहिजे. राष्ट्र्यास पायाभूत अशी जी समाजांत एकी असावी लागते ती 
येथें आहे कोठें ? आमचे आजचे राष्ट्रीय कार्यकर्ते राजक्रोय चळवळ करतांना 
असें मानीत असलें पाहिजेत कीं, आमच्या समाजांत सर्वे कांहीं ठाकठीक 
आहे. समाजांत जै जे हवें असतें ते तें सर्व आमच्या प्राचीन इतिहासांतीळ 
पूथेजांना माहीत हाते आणि त्याची तरतुद त्यांनीं तेव्हांपासूनच करून 
ठेविली आहे. आज ज्या उणीवा दिसतात, जीं दुःख आढळतात तीं सव 
आमच्या राजकीय दास्याळा चिकटवून हे कार्यकर्ते मोकळे होतात. आपण 
हे लक्षांत घ्यावें कीं आमच्या सामाजिक जीवनांतीळ भेदभाव एंबढे मोठे 
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आहेत, समाजांतील दडपून ठेवळेळे वर्ग एवढे मोठे आहेत कीं आम्ही 
राजकीय स्वातंत्र्य मिळविळें तरी आमचा समाज म्हणजे ह्या वगीचा घ्र्ग 
ठरेल, आमचे राजकीव कार्यकर्ते म्हणतात कीं, स्वित्सळेडमध्ये लोकसमूहांत 
भेद असून तो देक्ञ राष्ट्र बनला आहे. होय; पण स्वित्सैडमधीळ डक 
समूह निदान एका रक्‍ताचे होते. भारतांत तसेंहि नाहीं. येथीळ जाती- 
मधील भिनता ही रक्‍ताची भिन्नता आहे. कू 

समाजांत एकात्मता नसतांना राजकीय स्वातंत्य मिळविणे 'योक्याचे 
आहे. एक जेता गेळा तर आम्ही दुसर्‍या जेत्याळा बळी पडूं. * समाजा" 
तीळ दोबल्य कायम राहील. आमच्या पुढील खरा मार्ग असा कीं ज्यामुळे 
आमच्यांतील स्वाभिमान नष्ट होऊन परावलंबित्व येतें त्या सामाजिक 
चालीरीति आणि समजुती आम्ही नष्ट केल्या पाहिजेत. जातिसंस्था आणि 
रढिप्रामाण्य सोडून द्यावयास हवी. खेडी आपल्या पायावर उभीं केलीं 
पाहिजेत. सरकारवर अवलंबून न राहतां समाज समथ बनविळा पाहिजे 
ह्या विधायक कामाची भारतास खरी गरज आहे. 

पाश्चिमात्य समाजाची उसनवारी करतांना भारतानें विवेक ठेवावा. 
पाश्चिमात्य देश ज्या द्रव्याचे बनले आहेत आंणि भारत किंवा पूर्वैकडील 
देश ज्या द्रव्याचे बनले आहेत तीं द्रव्ये वेगळी आहेत. भारत आध्यात्मिक 
आहे, त्यामुळें भारतानें पश्चिमची नक्कल केल्यास तें हास्यास्पद होईल. आमचें 
व्येय मानवाच्या आत्मिक विकासाचे आहे, चेनबाजीचें नाहीं. अ 
शिकवण मानवांमधीळ आध्यात्मिक एकात्मतेची आहे. आज पश्चिमेकडील 
राष्ट्रांत जी भोगळालसा आणि सत्तास्पघा आहे तिळा भारताने बळी न 
पडतां आमची शिकवण इतरांस दिली पाहिजे, तरच जगाचा संहार टळेल 


च्या काही हशा र 
टागोरांच्या कांही लेखांचा सारांश, होतां होईलतों मूळ अर्थाला 
आणि बराचसा मूळ शब्दांना धरून वर दिला आहे. ह्या सारांद्यावरून 
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लक्षांत येईल कीं, राष्ट्रत्व आणि पाश्चिमात्य संस्कृति हीं टागोरांनीं बहुधा 
- अभिन्न मानली आहित. राष्ट्रल्वावर टीका करतांना त्यांनीं पश्चिसेच्या 
संस्कृतीवर टीका केळी आहे. असें का, असा प्रश्न पडतो. उत्तर असं 
असावें की, पाश्चिमात्य देश भोतिक भरभराटीच्यामागें लागळे आणि 
राष्ट्र या संघटनेचा त्यांनी त्यासाठीं उपयोग केला. त्यामुळें भोतिक 
संस्कृतीचे जे दोब्र ते सवे राष्ट्रल्वासहि आले. 

देशाचे उत्पादन वाढवीत न्यावयाचे तर श्रमविभाग आणि 
07018९531011911511) वाढवावा लागतो. तसेंच देशांतील व्यवहार उत्पादन- 
वाढीसाठी मध्यवती सत्तेकडून नियंत्रित करावे लागतात. त्यासुळें ही 
सत्ता प्रबळ होते आणि व्यक्तीच्या स्वातंत्र्याला मुरड घातली जाते. 

मव्यवती सत्ता परिणामकारक होण्यासाठीं ती समूहूमन ( “27०७ फाय) 
तयार करते. स्वतःचे सामथ्य वाढविण्यासाठीं ती सत्ता लोकांमध्यें इतर 
राष्ट्रांविषयीं वेरबुद्धि निमाण करून त्यांची निष्ठा स्वतःवर केंद्रित करते. 
राष्ट्र ह्या साधनाची शाक्ते वाढविण्यासाठीं, तेंच साध्य मानांवे अशी 
शिकवण दिली जाते. त्या शिकवणीने दुसराहि फायदा होतो. तो असा कीं 
भोतिक संपन्नतेचें उदिष्ट उघडे पडत नाहीं. स्वातंत्र्य, समता आणि मानव्य 
ह्यांचा उद्धोष करावयाचा तर भोतिक संपत्नतेचें उद्दिटट कनिष्ठ म्हणावे 
छागतं. म्हणून त्याचा उच्चार न करतां राष्ट्रत्वाचा उदोउदो केला जातो. 


खरें घडत असतें तें मात्र अस कीं, बलवान्‌ बनलेल्या राष्ट्राचा भौतिक 
प्रगतीसाठी वापर केला जातो. हें साधन दुसर्‍या राष्ट्रांची पिळणूक 
करतां यावी म्हणून, त्यांच्यावर आक्रमण करण्यासाठींहि वापरण्यांत येते. 
जेव्हां पिळणुकीसाठीं परदेशावर आक्रमण करावयाचे नसेल तेव्हां राष्ट्राच्या 
मानापमानासाठीं युद्धे केलीं जातात. राष्ट्र हें साध्य अद्ी शिकवण 
दिल्यावर, राष्ट्र ही महान्‌ व्यक्ति बनाविल्यावर तिचा मान-अपमान, 
तिची स्वतःची विचारसरणी वगैरे गोष्टी साहजिक उद्‌भवतात. 

भोतिक वैभवावर आधारलेली पाश्चिमात्य संस्कृति आणि राष्ट्रत्व 
ह्यांचा संबंध वरील अथाने जोडला तर पुढें असें म्हणावे लागेल कीं 
विज्ञान ही त्या दोघांची सामान्य बैठक होय. अधिक गरजा भागविणे 
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म्हणजे अधिक सुख मिळविणे असें मानून, माणसें आपल्या गरजा 
वाढवितात आणि त्या' भागविण्यासाठी उत्पादनवृद्धीच्या मार्गे लागतात. ' 
ही उत्पादनवृद्धि विज्ञानाच्या प्रगतीवांचून अडकून राहते. विज्ञानाची 
प्रगति होऊं लागली त्याप्रमाणें उत्पादन आणि माणसांचा भौतिकवाद 
( अधिक स्पष्ट शब्द योजावयाचा तर, भोगवाद ) वाहू लागतात. उत्पादन- 
वाढीसाठी बाजारपेठ मोठी असावी लागते, दळणवळणाचीं साधनें वाढवावी 
लागतात. मोठ्या प्रदेशावर एकच प्रकारचें नियमन असावें छागते. ह्या गोष्टी 
विज्ञानप्रगतीनें शक्‍य होतात. विज्ञानाच्या य्यामुळें राष्ट्र बनवितां येते. 
भोगवाद-विज्ञान-राष्ट्र-भोगवाद असें चक्र जमून येतें. विज्ञानाच्या प्रगती" 
वाचून भोगवाद आणि राष्ट्रवाद ह्या भावना फक्त वसाहतींत किंवा अली 
कडच्या काळांत शक्‍य झाल्या. वसाहतींमध्ये किंवा अलीकडच्या काळांत 
अप्रगत स्वतंत्र देशांत पुढारलेल्या देशांचे अनुकरण होते आणि अनुकरणा- 
मुळें भोगवाद आणि राष्ट्रवाद ह्या कल्पना येतात; पण तेवढ्याच शौत्रतेने 
विज्ञानाचा स्वीकार होत नाहीं. 


आजची राष्ट्रें बलवान्‌ होऊन निर्बळ वसाहतींचा कबजा घेतात आणि 
आपसांतील वैरान जग युद्धाच्या खाईत लोटतात हा तर अनुभव आहे. 
आंतरराष्ट्रीय युद्धांत जी वित्तहानि होते ती सोडाच, पण जी 
माणुसकीचा संहार होतो, तो सुसंस्कृत मनाळा असह्य आहे. १९४४ सालीं 
इय्लीमध्ये फ्रेंच सेन्यांतील मोरक्की तुकड्या शिरल्या आणि त्यांनीं १” 
वषापासून छळ वषीपयेतच्या स्त्रियांवर बलात्कार केले. सैन्याच्या फ्रॅच 
प्रमुखाला पोपने त्यासंबंधी विचारता त्यानें उत्तर दिलें की, युद्ध चाढ 
असतां केलेल्या त्या अत्याचारावर फ्रेंच कायद्याप्रमाणे गुन्हा म्हणून इलाज 
करतां येत नाहीं. आज फ्रेंचांनी अल्जिरियामध्यें जें हत्याकांड चाळविटे 
आहे त्यांतून हाखो अनाथ स्त्रिया आणि सुळे सीमा भागांत अना 
हिंडत आहेत. अन्नाचा शोध करतांना अनाथ भावंडे एकमेकाला विसर्रत 
नाहींत आणि एकमेकांची काळजी घेतांना हातांत हात घाळून मरतांत. 
फ्रान्स ह्या सुसंस्कृत राष्ट्राळा मायेचा पाझर फुटत नाहीं ! प 
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रवींद्रनाथांचा माणसावरील विश्वास अढळ आहे. दुसऱया महायुद्धाचा वु 
वणवा पेटला असतां त्यांनीं लिहिलें : “ &॥व ४९६ 1 50811 110 टठापप; 
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घडवा) पापाच९11९त 8110 855101711€55.” ज्यामुळे माणूस सल्य- 
शिवाचे दर्दन घेऊं शकतो आणि निर्भिति करूं दाकतो तेंच माणसांतळें तत्त्व 
द्ांततेच्या काळांतसुद्धां चिरडळें जात असतें हीच रवीन्द्रनाथांची राष्ट्र या 
संघठ्नेविरुद्ध खरी टीका आहे. येथें मनांत असा प्रश्न उभा राहातो की, 
राष्ट्र स्वभावतःच व्यक्तीला मारक असतें का? लोकशाही राष्त्वाशीं 
विसंगत आहे काय £ हे खरें आहे कीं लोकक्ाहीच्या चालू प्रयोगांत राष्ट्र 
अधिकाधिक सामथ्य॑वान्‌ होत असतांना आणि व्यक्ति विकळ होत असतांना 
दिसते, पण व्यक्तित्वाचा आणि राष्ट्रल्याचा कधींच सांधा जोडतां घेणार 
नाहीं का ? माणसावर विश्वास आहे तोपयत त्या प्रश्नाचे उत्तर निश्चितपणे 
नास्तिपक्षी देववत नाहीं. 
माणसामाणसाचें सहकार्य आणि त्यांच्यामधील बंधुत्व ह्यांच्या कक्षा 
राष्ट्रापर्येत विस्तारल्या हा इतिहासांतील प्रगतीचा एक टप्पा होता. जाति- 
धर्स-भाषा-इतिहास-प्रदेश वगेरे भेद विसरून लोकसमूह एकराष्र बनवितात. 
ही निश्चितपणे प्रगति आहे. मध्यवर्ती सत्ता स्थापन होऊन टोळ्यांचे किंवा 
_ प्रदेश्शांचें युद्ध संपुष्टांत येतें आणि सवीौस सारखा कायदा लागू होतो ही 
प्रगाते आहे. उत्पादनसाधरने अधिक कार्यक्षम बनून अधिक लोकांस गरजा 
भागवितां वेतात हा फायदा आहे. समाजाचें अधिक नियमन झाल्यामुळें 
व्यक्तिस्वातंत्र्याळा संक्षेप जातो हें खरें; पण व्यक्तीच्या विकासास अधिक 
क्षेत्र उपल्ध होतें हेंहि खरे. सवीस सारखा कायदा आणि फायदा देतांना 
राष्ट्र एयला४ ( एकसारखेपणा ) निर्माण करते, पण देक्यांत 
विविध कायीचीं दालने खुली होतात आणि विविध संस्था निर्मीण होतात. 
राष्ट्राने व्यक्तिविकासाळा मारक अद्या राजकीय तत्त्वज्ञानाचा पाठपुरावा 
केळा तर जो व्यक्तिस्वातंत्रयाचा बळी जातो आणि युद्धामध्ये संहार 
होतो त्याचा दोष राष्ट्राकडे असण्यापेक्षा त्या विकृत तत्वज्ञानाकडे नाहीं काय १ 
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राष्ट्रत्वावर टीका होते तेव्हां आणखी अक्षी एक शंका येते कीं व्यक्तीच्या 
दोषांचे आरोपण तर राष्ट्र ह्या संस्थेवर होत नाहीं ना ? व्यक्ति ही परमेश्वरा” 
सारखी अनघ. तिच्या मनांत दुसऱ्याविषयीं वैर कसे ? ती वैर बाळगते 
त्याचें कारण व्यक्तींची राष्ट्र ह्या संज्ञेची संघटना. संघटना बाईट आणि 
त्यांतल्या त्यांत राष्ट्र ही संघटना वाईट ! ह्या विचारार्‍चा फोळपणा जे राष्र 
म्ेमासाठीं जीव देत नाहींत-बेत नाहींत अक्या पगारी सैनिकांच्या 
उदाहरणाने सिद्ध होतो. आज कांगोमधील काटांगा प्रांतांत दर आठवड्यार 
१०० डोळर (५०० “भारतीय रुपये) घेऊन जें युरोपीय सैनिक 
लढत आहेत ते राष्ट्रासाठी कीं वैयक्तिक स्वार्थासाठी ? रय 

राष्ट्र्वास विरोध करण्यांत रवींद्रनाथांनी साम्राज्यवाद्यांस आव्हान दिले 
आहे ह्यांत शंका नाहीं. आशियांतीळ असमाधानाचा फायदा उठविण्या” 
साठा जपानने “ आशिया हा आशियाई लोकांसाठीं ) ही घोबणा केली' 
त्यांतील आक्रमक राष्ट्रवाद टागोरांच्या टीकेंतून सुटला नाहीं. त्यांनीं आपळे 
जपानी कविमित्र योने नागुची यास ही राजकीय वाटमारी आहे अस 
स्पष्ट लिहिलें, त्यांच्या ह्या आव्हानामुळें जपानप्रमाणे युरोप आणि अमोरिक- 
तहि त्यांनीं टीकेचे मोहोळ उठविलें. ही टीका झाली तरी त्यांची स्वत ् 
अश्शी भावना होती कीं, प्रत्येक देशांत विश्वशंतीची जोपासना करणारा 
बरीच माणसे आहेत आणि त्यांच्याकडून त्यांना सांथ मिळेल. 


पूर्व-पश्चिम ह्या वादांत टा 


वमबिम ह गोरांची भूमिका नीट कळून घेतली पाहिजे. 
त्याना पश्चिमी संस्कृतविर टी 


का केळी आणि प्राच्य संस्कृतीचा पुरस्कार 
केला, त्याचा अर्थ असा नव्हे कौं पश्चिमी संस्कृति ही त्यांना सर्व दष्टींनी 
त्याज्य वाटत होती, किंवा प्राच्य संस्कृति सव दृष्टींनी श्रेष्ठ वाटत होती” 
पूर्वेकडील संस्कृतींत व्यक्तीच्या भावनांवरीठ दडपण, भारतांतीळ जातिभेद? 
स्त्री-पुरुषांतील विषमता, जगापासूनचा अलिप्तपणा, रूढिप्रामाण्य वगेरे दोष 
टागोरांनी निःसंकोच सांगितले आहेत. उलटपक्षीं र पाश्चिमात्य संस्क्रतीने 

स्वातत्र्य, समता आणि विज्ञानांत विकास पावलेले मानवी कतृत्व ह्यांची 
महती प्रस्थापित केली है ते मुक्तकठानें सांगतात. प्राच्य संस्कृतींत हजारो ११ 


भा. शॉ. भणगे 


आटलेला विचाराचा झरा पश्चिमेच्या संस्कृतींत निमाण झाला आहे 
असें ते मानतात. ते ब्रिटिश राज्यकत्योना दोष असा देतात कीं त्यांनीं 
पश्चिमी संस्कृतीचे खरें लोण भारतास दिलें नाही. आणि ते भारतास असा 
दोष देतात कीं भारतानें आपल्या संस्कृतींतील उणीवा दूर करून आत्म- 
विश्वास कमाविला नाहीं. पूवे-पश्चिस ह्यांच्या संस्कृतींचा प्रीतिसंगम व्हावा ही 
त्यांची मनोमन इच्छा होती. राममोहन राय, विवेकानंद आणि रानडे 
ह्यांच्यासारख्या विचारवंतांनीं जी भूमिका घेतलीं होती तीच रवींद्रनाथांचीहि 
भूमिका होती. भारत आणि जग ह्यांमध्ये पूळ बनवायचा असेळ तर पूर्वे- 
पश्चिम संस्कृतीचा संगम घडला पाहिजे असे बंगाल्यांत राममोहन रॉय यांनीं 
आणि महाराष्ट्रात न्या. मू. रानडे यांनीं शिकविले, ह्या गोष्टींचा टागोर एका 
ळेखांत गौरवाने उल्लेख करतात. “ भारतांत जी संस्कृति सावत्रिक व्हावी 
अस मला वाटते तिची कल्पना राममोहन राय ह्यांच्या जीवनावरून मळा 
कळली *' असें ते एका पत्रांत लिहितात. त्यांचा पाश्चिमात्य संस्कृतीवर 
आरोप असा कां त्या संस्कृतींत भोगळालसेवर भर असतो आणि 
अध्यात्माची आबाळ होते. पोरस्ल्य संस्कृतीवर त्यांची टीका अक्षी की, 
ती संस्कृति अति जुनाट बनली आहे. “ ॥॥॥६९ 8 एप7०9९8 50लं8(४ 
षा) 11त18'5 7९11821071 ” असं जं स्वामी विवेकानंदांनी लिहिळे आहे 
तसं टागोरांचेहि मत असावें. 


राष्ट्र आणि पूर्व-पश्चिम ह्या बाबतींत रवीन्द्रनाथ टागोरांचे जे विचार 
होते त्यामुळें त्यांचे महात्मा गांधींशी मतभेद. झाळे. टागोर-गांधी यांना 
परस्परांविषयीं अतीव आदर. गांधी आफ्रिकेहून भारतांत परतळे तेव्हां 
ताबडतोब त्यांनीं टागोरांच्या * विश्वभारती स भेट दिली. “गोलमेज परिषरदे?- 
नंतर अस्प्र्यांना वेगळे मतदार संघ दिल्याबद्दल गांधींनी बेमुदत उपवास 
सुरू केजा तेव्हां त्यांनीं टागोरांचे आक्षीर्वाद मागितळे. टागोर मृत्युशदय्यवर 
असतां गांधींनी महादेवभाइ देसाईंना खास सूचना देऊन त्यांच्या समार्‍चारास 
पाठविळें. टागोरांच्या मृत्युनंतर त्यांचे सहकारी-मित्र अँड्यूज यांचे 
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स्मारक तयार करावयाची टागोरांची इच्छा अपुरी राहिली, ती पुरी 
करण्यासाठीं गांधीजी बाहेर पडले. टागोरांचे वाड्यय मुळांतून वाचता 
यावे म्हणून गांधी बंगाली शिकले. गांधी टागोरांना “ गुरूदेव * मानीत. 
गांधींच्या सत्य-आहिंसेचा टागोरांनी गौरव केला. गांधींनी राजकाणात 
पाविच्य आणलें, अभूतपूर्व क्रांति केळी अक्षी टागोरांची धारणा होती. 


मतनाठा इतर्की पायाभूत होतीं कीं ती जाहीर न करणें म्हणजे आल्मप्रतारणा 


आणि मतभेद असले तरी परस्परांमधील आदरांत अंतराय येणार नाहीं 


जाहीरपणें व्यक्त करणें हेंहि साहजिक 


म. गांधींनी १९२० साली असहकाराची चळवळ सुरू केली. टागोर 
परदेशी होते. “ विश्वभारती ! साकार करण्यासाठीं त्यांनीं प्रयत्न चालविले 
होते. मानवी ऐक्याचा संदेश देत होते. त्याच वेळीं देद्यांतील घडामोडी" 
विक तका पण्य. पुढे 

९" टगोर-गांधी बादांतील मुद्दे त्यांच्या मूळ शब्दांना धरून पुढे 
् आहेत. की हा वाद १९२ १ सालीं माळ्य 722१८१७ आगि 

- (720१८७ मधून झाला, पुढें १९२५८ सालीं 102 &॥८ळक 29 
»8व्ण्ढा"ळा 


“८५८० असा लेख टागोरांनी लिहिला. त्यांत चरख्यावर विशेष टीका 
केटी. ती टीकाहि प्रस्तुत लेखांत घेतली आहे 


प » 

त्वे «| चरख्याविषयीं त्यांच्या डेका दूर करण्याचा 
न केल, त्याना यश. आढ नाहीं. गांधींनी टागोरायया १९२५ 
चाढच्या वरील लेखास परत उत्तर दिलें. त्यानंतर टागोर गांधींना लिहितात, 
८ पाट पवाव यय छळ टद्चण€ ९ 
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विषयीं त्यांना उत्सुकता लागून राहिली होती. त्यांना जें कळले तें त्यांच्या 
मनोधारणेंशीं अगदीं विसंगत होतं. मानवी ऐक्याचे संगीत शोधतांना 
असहकाराचा कर्णकडु आक्रोश त्यांच्या कानीं आला. 

असहकाराच्या कल्पनेला त्यांनीं विरोध केळा. विरोधाचे पहिळें कारण 
असे कीं.असहकार हा नकारात्मक आहे. वैदिक आणि बोद्ध तत्त्वांत 
अंतिम साध्यासंबंधीं असा भेद आहे कीं हिंदुधमे “ सुक्ति ? मानतो आणि 
बौद्धधमे ' निर्वाण ? मानतो. “ आत्म ? विसरून “ दुःख टाळलें तर 
निर्वाणावस्था प्राप्त होते. उलट हिंदुवमीत * ब्रह्मविद्चे ) मथ्ये * आनंद 
सिळवावयाचा असतो. * निर्वाणा “च्या प्राप्तीसाठी त्रह्मचय॑ आणि इतर 
कर्मठ निषेध पाळावे लागतात. “ आनंद ? समाजांतहि मिळवितां येतो. 
: निर्वांणा 'ची कल्पना नकारात्मक आहे, “ आनंदा'ची कल्पना भावात्मक 
आहे. गांधीजींचा असहकार निर्वांणासारखा होय. ह्या असहकारांत 
विद्याथ्यांनी शाळा-कॉलिजे सोडायचीं ! वादळी समुद्र जसा संहारक आहे 
तंसंचच वाळवंटहि संहारक आहे; कारण दोन्हीं जीवनाला विरोधी आहेत. 
ह्याच न्यायाने गांधीजींचा असहकार ही हिंसा होय. 

असहकाराच्या मोहिमेने पूव-पश्चिम असा विग्रह वाढतो हें टागोरांच्या 
विरोधाचे महत्त्वाचे कारण आहे. असहकाराच्या मार्ग-नकाराच्या मागें 
आपण वेगळे आहोत अदी जाणीव असते. ही पएथगात्मतेची जाणीव 
राष्ट्राराष्ट्रांत कलह माजविण्यास कारणीभूत होते. माणसाचे स्वातंत्र्य म्हणजे 
त्याच्यामधील सल्याचा आविष्कार करण्याचा प्रयत्न. ह्या आविष्कारासाठीं 
भारताची साधना इतिहासांतून चाळू आहे. “ वेदाहमेतं पुरुषम्‌ महान्तम्‌ 
आपदित्यवर्णम्‌ तमसः परस्तात्‌ ? ह्या कल्पनेप्रमाणे अंधःकार नष्ट करण्याची 
भारताची भूमिका आहे. * परात्पर पुरुषा ? चा शोध, माणसांनी वेग- 
वेगळे राहून करावयाचा नसून सर्व मानवजातीनें त्यासाठी एकत्र प्रयत्न 
करावयाचे आहेत. राष्ट्रं आणि युद्धे ह्यांनी मानव भयाकुल झाला असतांना 
सुसंवाद आणि सहकार ह्यांचा पाठपुरावा भारत नाहीं का करणार १ 

टागोर असेंहि म्हणतात कीं गांधींना पाठिंबा देतांना लोक स्वार्थाने 
प्रेरित झाळे आहेत. त्यांना हाव सुटळी आहे आणि असहकारानंतर 
आपणाला कांहीं मिळेळ अक्ली लोकांची कल्पना करून देण्यांत आली 
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आहे. काय मिळायचे तें मात्र गुलदस्तांत ठेवण्यांत आलें. लोकहि न 
करीत नाहींत. आंधळेपणाने गांधींच्या मागून चाळळे आहेत. त्या 
मनाचें स्वातंत्र्य गमावून बसले आहेत आणि दुसऱ्यांच्या मनाचे स्वा 
हिरावून व्यायलाहि तयार आहेत. गांधीजी सत्याचे महान्‌ पका श्‌ 
सत्य शोधून काढण्यासाठी त्यांनीं किती विचारवंतांना पाचारण केलें ! 
सरवोना एकच संथा देत आहेतः चरखा फिरवा. क 

गांधींच्या चरख्याच्या कार्यक्रमावर टागोरांनी कडक टीका गी 
चरख्याने सामाजिक क्रांतीची स्फृर्ति मिळत नाहीं, समाजाचें सर्वोगीण 
स्थित्यंतर करायचे असेळ तर समाजापुढे व्यापक आणि भव्य ४४ 
कार्यक्रम ठेवावा लागता; चरखा आकुंचित कार्याचा प्रतीक आहे. ग्रीकांच्या 
शहर-राज्यांतीळ- स्पाटी आणि अथेन्स ह्या राज्यांचा दाखळा टागोर 
सुचवितात. स्पार्टीनें आकुंचित ध्येय ठेविळें आणि तें पराजित झाल. 
अथेन्सनें विविधता ठेविळी आणि त्याच्या यद्याची “वजा अजून फडकत आहि. 
“ गु छांए2 52 (८8१ (७८ गी 101६ 
प&0०181 111 15 ६० 1३1 ठप ९111201128 ?”, आमच्या 
स्वराज्याची कल्पना काय चरख्यावरून करायची १ 

सूतकताईनें विकास होतो असें म्हणण्यांतहि अर्थ नाहीं. लांकडाचें चाक 
फिरवून माणूस त्याचा जोडभाग ( 9099९0986१) बनतो-यत 
बनतो. यंत्रांवर कासे करणाऱ्या माणसांचे परस्परांशीं मनाचं नाते जुळते, १ 


चरखा फिरवीत बसलेला माणूस इतरांपासून अलिप्त राहतो. पश्चिमेकडीठ 
देशांत सेनिकीकरण आणि गिरणीधदा यांमुळें माणसें खुजीं झाळीं आहित. 
मोठ्या यंत्रांनी माणसें अशीं खुजीं होतात तर चरख्यासारख्या लहान 
यंत्राने आणखी खुरटीं होतील. ! 

सवोना चरखा हाती देऊन त्यांचा फायदा होत नाहीं, आपण मात्रे 
त्यांच्या स्वातंत्र्यावर गदा आणतो. शेतकरी शरीराने आणि मनानें फर्कत 
शेतीचें काम कहु शकतो. त्या कासांत सुधारणा करण्याचें तंत्र त्याळा 
सांगितल्यास तें तो उचलू 


शकतो. त्याला सूतकताई झेपत नाहीं आर्णि; 
मग आपण त्याला आळशी 


पनी वन धा म्हणून नांवें ठेवितो. माणसांची आवड-निवड 
न. त्यांना चरखा फिरवीत बसविलें तर त्यांची. मने खुरटतीळ« 


ी नेत्या, 
९&. उग पा एएण्पया 


< भा. शे. भणगे 


चरख्याच्या सुतांपेक्षां माणसांच्या मनाचें अधिक महत्त्व आहे. सनाचे स्वातंत्र्य 
हेंच सर्व स्वातंत्र्याचे अधिष्ठान. ज्यांची स्वतःची विचार करण्याची शाक्ति 
ळछळी पडली आहे तीं माणसें हुकूम्षाहीचें स्वागत करतात. आमच्या देद्यांत 
देवदेवस्की, जादटोणा ह्यांची पकड मोठी आहे, म्हणून माणसाची 
विनारदशक्ति आणि त्याचा आत्मविश्वास ह्यांची जपणूक केळी पाहिजे 
गांधींनी आदरपूर्वक पण ठाम उत्तर दिलें. गांधींनी सांगितळे कां भारताला 
फक्त हिंसा आणि असहकार यांमधून निवड करायची आहे; अन्य माग 
नाहीं. असहकार म्हणजे भारत आणि पश्चिम ह्यांमव्वरे चिनी भिंत उभी 
रणें अशी भीति बाळगू नये. उलटपक्षीं असहकाराने परस्पर विश्वास 
आदर आणि उभयतांचा सहकार झांचा मार्ग मोकळा होईल. ही चळवळ 
परकीय सरंकारने लादलेल्या सहकार्याविरुद्ध, आधुनिक सस्कृतीच्या 
नांवाखाली आणि शस्त्रबळानें लादलेल्या शोषणाविरुद्ध युद्ध होय. ज्या 
पापांत आम्हीं भागीदार होऊं इच्छित नाहीं त्या पापाचा हा निष्रेध होय. 


गुरुंदेवांचा नकाराळा विरोध आहे, पण गांधींच्या मते नकार हा होकारा- 
इतकाच श्रेयस्कर होय. सल्याचा स्वीकार करण्याइतकच असल्याचा अव्हर करणे 
हत्त्वांचें आहे. पुण्यांत सहभागी होण्याइतक्रेंच पा्पांत वाटेकरां हाण टाळण 
हें माणसाचे कर्तव्य होय. कविवयीरनी बोद्धधमांला अन्याय केळा, खर पाहता . । 
: निर्वांणा'ने ' आनंदा 'कडे जाण्याचा मार्ग मोकळा होतो. * ब्रह्मा चे वणन 
करतांना उपनिषदांत शेबटचा दाग्द ' नेति ' असाच ( नकारात्मक ) आहे 


असहकारांतीळ नकार हा गोतकरी कोळपर्णा करता तसा आहे. बीं 
रण्याइतकेंच कोळपणी करणें आवद्यक आहे. टागोरांच्या स्वस्तांतील 
स्वातंत्र्य भारताळा अहिंसक असहकारांतूनच मिळेळ. त्यांनीं जगाला 
शांतीचा संदेश जरूर द्यावा आणि भारताची अस हकाराची चळवळ हें 
त्याच संदेशाचे उदाहरण ठरेळ. कारण दास्यांत जखडळेला भारत जागातक 
शांततेस हातभार लावू शकणार नाहीं आणि स्त्रतंत्र भारताकडून जगात 
शांततेची प्रस्थापना होऊं दाकेल 

सत्य आणि विचार्शाक्ति ह्यांच्या पुरस्काराबद्दल गांधी टागोरांना 
धन्यवाद देतात. लोक अंधानुकरण करीत असतील तर मला दु*ख होईल 
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असें गांधी म्हणतात. हे, आळस, असहिष्णुता, अज्ञान वगेरे दोषांकड 
लक्ष वेधल्याबद्दल टागोरांचे ते आभार मानतात. पण चरख्याच्या कार्य 
कमांत गांधींनी लोकांची विचारशाक्ति कमकुवत केली हें गांधींना मान्य नाहीं. 
बराऱच काळ विचार करून लोकांनीं चरख्याचा स्वीकार केला, म ना 
म्हणून नव्हे. खेडोंपाडीं असंख्य माणसें भुकेने मरत आहेत. त्यांना रच 
वांचून पोट भरण्याचे साधन नाही. ज्यांना पोटाचे इतर व्यवसाय आहेत त्या आणि 
हें लक्षांत व्यावें कीं त्यांच्या सुस्थितीचें मूळ शेवटीं ज्ोषणांत आहे "अ 

शोषण नष्ट व्हायचे असेळ तर चरखा प्रत्येकाने चालविला पाहिजे-7 
टागोरांनींसुद्धां. चरखा म्हणजे शरीरश्रमाची प्रतिष्ठा दाखविणारें चिन्ह आहे 
आम्हीं चरखा गमावला म्हणजे शर्रीरांतळें डावे फुफ्फुस गमावले, त्यामुळ . 
चा क्षयरोग जोरानें वाढतो आहे, हे फुफ्फुस परत घाळणें आवद्यक 
आहे. संक्रमणाच्या अवस्थेत सवोनींच चरखा चालवावा आणि बहुसख्य 
लोकांनीं नेहमींच चेरखा चालविला पाहिजे, 


आम्हीं परदेशी कापड वापरू लागलो त्यामुळें चरखा मार्गे पडला. 


4 ० सज डे 
करण्यास आम्हीं निघालो आहोंत. र: 
ऱ् जप > 1: ब 
दऊन टाकले तर त्याचा अपमान होई 


शोषणाची वसे त्यांनीं कां अंगावर चढबारवी ? त्यापेक्षां ह्या कपड्यांची 


राखरांगोळी करूं. 


टागोरांनी गांधींच्या असहूकाराळा विरोध केळा असला तरी त्यांनीं 
आपल्या * प्रायश्चित्त ? * पारे आणि 'सुक्तधारा ! ह्या नाटकांत 
धनंजय ह्या पात्राची योजना "ने असहूकाराची शिकवण देल्याचें दिसते. 
धनंजयाच्या शिकवणुकींतळा असहकार स्वतःच्या सुलमी राजाविरुद्ध होता तर 
गांधींचा असहकार परकी राजवटीविरुद्ध होता. येथें स्वकीय आणि परकी असा 
फरक करावयाचा को कोणत्याहि सेळ्माविरुद्ध असहकार असे साम्य 
शोधावयाचे : गांधीनी म्हटलें की गापाशी असहकार हा पुण्यप्रद आहे. हा न्याय 
छाबतांना स्वकीय आणि परकी असा फरक करणें रास्त व्हावयाचें नाहीं. | 
इत्तर महायुद्ध सुरु झाले तेव्हां भारताने दोस्तराष्ट्रांशी असहकार पुकारला” 


भा. शं. भणगे 


टागोरांनी या असहकारास विरोध केला नाहीं. सहकाराने पापांत भागीदार 
होऊं नये अक्लीच त्यांची भूमिका नव्हती काय ? 

गांधींच्या राष्ट्रीय चळवळीने ब्रिटिशांबद्दल वैर शिकविळें जाते असेंहि 
म्हणणें सत्यास धरून नाहीं. वैर परकी राजवटीविरुद्ध असून तें परकी 
माणसांविरुद्ध नव्हे हा तर गांधींच्या शिकवणुकींतील गाभा होता, आणि त्यांनीं 
आपल्या चळवळींत कटाक्षाने ही शिकवण पाळली. हें खरें कीं राष्ट्रीय चळवळ 
उसळली म्हणजे व्यक्तिस्वातंत्र्याचा विसर पडतो आणि जे सहमत नाहींत 
त्यांच्यावर ती चळवळ लादण्याचा प्रयत्न होतो. टागोरांनी अश्लीं अनेक 
उदाहरणें पाहिळीं आणि ते व्यथित झाळे. असले प्रकार होऊं नयेत म्हणून 
गांधी सतत प्रयत्न करीत, पण सामान्य माणसें माझे म्हणणें कळून न घेतां 
विवेक सोडून वागतात अक्षी जाहीर कबुली देण्याची त्यांच्यावर पाळी येई. 
ह्यावरून असा निष्कर्ष काढावयाचा काय कीं राष्ट्रीय चळवळ कूच नये! 


देश पारतंत्र्यांत आहे त्यामुळें हरघडी अपमान होतो आणि विकासहि 
अडून राहतो ह्या गोष्टींची टागारांना. इतर कोणाइतकीच चीड होती. 
जालियनवाला बागेतील अत्याचाराविरुद्ध चीड व्यक्त करण्याकरितां त्यांनी 
आपली पदवी ( ०1४10०१ ) सोडून दिली. इतकेच नव्हे तर त्यासाठी 
निभैयपणे जाहीर सभा घेतळी आणि त्यागाचे कारण सांगणारे पत्र 
लाटसाहेबांना पाठविलें. ब्रिटिश सरकारनें दिठेळा बहुमान धारण करणें 
शरमेचे वाटते असे त्यांनीं लिंहिळे : “ 83१885 खे ॥०१०पः 11810 
"पा कक्णा९ शोगयाष्ट या धिण उमटलाशाप०पण5 ८०९४५ ्ठा 
5011138017). ” पुढें दुसरें महायुद्ध सु झाल्यावर सव राजकीय पुढारी 
वैयक्तिक सत्याग्रहामुळें तुरुंगांत पडले असतां, एंलिनार राथबोन नांवाच्या 
ब्रिटिश पार्लमैट्मधाळ महिलेने त्यांना उद्देशून जें पत्र लिहिले त्यास 
रवीन्द्रनाथांनीं जे उत्तर दिलें त्यांत ब्रिटिश राजवटीचे स्वरूप त्यांनीं उघडे 
करून दाखविठें आहे. ह्याचा अर्थ असा कीं, टागोरांना चीड येई पण 
गांधींच्या चळवळीचा मार्ग त्यांना पसंत नव्हता. 

टागोरांचा मार्ग वेगळा होता. -त्या मागीन गेलें . असतां इंग्लंडविरुद्ध 
वैर वाढत नाहीं आणि तो मागी अधिक फलदायी आहे. स्वयंपूर्ण खेडी 
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निर्माण करणें हा तो माग. या निर्माणकायीत सरकारवर विसंबून न 
राहातां सगळी समाजाची कामे स्वतः करणें ह्यांत खरें स्वातेव्य आहे आणि 
ह्यांत खरां विकास आहे. गांधींच्या चळवळीने इंग्लंडविरुद्ध वेर वाढतें क इतकच 
नव्हे तर ती चळवळ केवळ राजकीय असल्यामुळें दुर्बळ आहे. टागोरांच्या 
मतें भारतांतील राष्ट्रत्वाचा प्रश्न राजकीय असण्यापेक्षा सामाजिक आहे. पस्ठ 
सामाजिक सुधारणा आणि ऐक्य ह्यांकडे गांधींच्या राजकीय चळवळींचे 
दुळेक्ष होते. राजकीय चळवर्ळांतीळ साणसें येथीळ मोठ्या समाजाला 
सामाजिक दास्यांतून मोकळें करण्याचें काम बाजूला ठेवतात. सामाजिक 
दास्य राहिळें तर राजकीय स्वातंत्र्याचा उपयोग काय ? राजकीय चळवळी” 
विषयीं सामाजिक दास्यांत जखडलेल्या समाजाला आपुलकी वाटत नाहीं; 
आणि त्याच्यावर राजकीय चळवळ लादली जाते. टागोरांनी १९०५ 
च्या वंगभंगाच्या राजकीय चळवळींत हिरीरीने भाग घेतला आणि त्यांचा 
भ्रमनिरास झाला. त्यांना कळलें काँ मुसलमान आणि नामद्यूद्र लोक पर” 
देशांतून आयात केलेळें मीठ मुद्दाम वापरीत आहेत. सामाजिक ऐक्याची 
गरज त्यांना येथे पटली. १ 

टागोरांचा हा मार्ग गांधींना कोठें नामंजूर होता ? किंबहुना गांधींना 
राष्ट्रीय चळवळीच्या मयौदा माहीत होत्या. ह्या चळवळीने इंग्लळंडाविरुद॑ 
शुत्व बाढेल ही गोष्ट जाणून त्याविरुद्ध त्यांनी काळजी घेतळी, त्याच- 
प्रमाणे ही चळवळ नुसती राजकीय होती हे ओळखून त्यांनीं ह्या चळ- 
वळीळा सामाजिक आशयहि दिढा. आपली चळवळ ही केवळ विरोधा" 
साठी न ठेवतां तिळा विधायक कार्याचेहि स्वरूप दिलें. चरखा, स्वदेशी; 
अर्‍टस्यता-निवारण, स्त्री-स्वातंत्र्य, पतित स्त्रियांचा उद्धार, . व्यसनांपासून 
मुक्तता, महारोग्यांची सेवा, ग्रामसफाई, प्रामरचना, हिंदु-मुस्लिम ऐक्य; 
टागोरांच्या कार्यक्रमासारखाच त जीन असतां तो सवोगीण होता; 

प्रत्यक्ष चळवळींत मात्र ह्या -र क दिसते. कांही चा. अतिरेक 
झाळा आणि कांही भाग ना कायंक्रमांती ल कडी. मागांनी “जीत. 

ग नावापुरता राहिला हे दुर्दैव आहे. त्याची जबाब 


भा. रो. भणगे 


दारी गांधींवर किती, त्यांच्या अलुयायांवर किती आणि परिस्थितविर 
किती ? त्यांचें वैयाक्तक आचरण पाहिलें तर असे वाटतें कीं त्यांच्या 
र्‍चळवळीचचा एकांगीपणा किंवा विक्कींत त्यांच्या अलुवायांमुळे आणि 
परिस्थितीमुळे आढी, ( येथें अनुयायी ह्या शब्दांत केवळ गांधीवादी किंवा 
काँग्रेजन असा अर्थ नसून जनता असा अर्थ ठेखकास अभिग्रेत आहे 

गांधींच्या विचारांत व्यापकता होती आणि त्यांचें आचरण त्या विचारांना 
घरून होतें. अनुयायांनी कांही गोष्टींची थोरवी पट्वून देतांना अतिदायोक्ति 
केळी. रोसां रोळा ह्यांनी गांधींवरील निबंधांत काकासाहेब काळेलकर यांच्या 
८०५७६ द. 8९७4व९8/7 ह्या पुस्तकाचा उल्लेख केला आहे. त्या पुस्तकांत 
स्वदेशीचा विकृत अथ लावल्याचे रोमां रोल यांनीं दाखविळें आहे. ““ एका 
देह्यांतील लोकांनीं दुसर्‍या देशांतील लोकांच्या गरजा भागवूं नयेत प्रत्येक 
देशांतील लोकांनीं फक्त आपल्या देशाची सेवा करावी. वेगळ्या चालीरीति 
आणि कल्पना असणाऱ्या परदेशी माणसांद्ीं मिसळूं नये. ? असां 
कालेलकरांनीं स्वदेशीचा अथ लाविला आहे. ह्या पुस्तकाला' गांधींचे 


प्रास्ताविक असलें तरी गांधींनी असे विचार मांडल्याचे आढळत नाहींत. 


चरखा गुरुदेव टागो रांनींहि वापरावा असें म्हणतांना शोषणसुक्त समाजाच्या 
निर्मितीसाठी प्रत्येकाने चरखा वापरावा एवढेंच गांधींचे म्हणणें होते. 
कालेलकरांनीं दिलेला स्वदेशीचा अथ गांधींना मान्य होता असें मानतां 
येत नाहीं. गांधींच्या विधायक कार्यात किती लोकांनीं भाग घेतला १ 
गांधींचा विधायक कार्यक्रम त्यावरील टीकेमुळें . आणि त्यांच्या कुचेष्टेनेंच 
विशेष गाजला. गांधींच्या कल्पना जनतेस पेलल्या नाहींत असे म्हणावें लागतें. 
परिस्थिति अश्री कीं, समाजांतील दुष्ट रूढि, विषमता आणि संवई 
शैकडों वर्षे येथें रुजलेल्या. त्या एखाद्या पिढीमध्ये दूर होणें दुरापास्त. त्या 
दूर करतांना प्रतिकार आणि क्षोभ प्रचंड प्रमाणावर होतो. त्या दूर करणें 
दीधेकाळीन काम ठरतें. तोंपर्थेत * परक्यांचे दास्य टिकू द्यावयाचें काय १ 
राजकीय चळवळ हा जवळचा माग वाटतो. ती लवकर उभी करतां येते 
आणि तिचे बरे-वाईट परिणाम लवकर गांठतां येतात. वाईट परिणाम 
निस्तरत बसण्यास देशा स्वतंत्र तरी बनतो. अलीकडील काळांतील स्वातंत्र्याचे 
झगडे पाश्चिमकडील देशांत घडले आणि त्यांचें स्वरूपहि प्रायः राजकीय 


र“ 
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आहे. याखेरीज असाहि एक विचार मांडतां येईल कीं, सामाजिक ऐक्य 
आणि स्वावलंबी समाज साधल्यावर तरी परतंत्र देशांतील राज्यकत्योना 
हांकलण्यासाठी राजकीय लढा द्यावाच लागतो. त्या लब्याची तीव्रता 
ठेवावयाची तर लोकांचें चित्त सामाजिक कार्याकडे वळवून आणि तेथे 
समाधानाची सोंधि ठेऊन चालावयाचें नाहीं. सामाजिक कार्याने परकी 
राजवटीविरुद्ध असंतोष कमी होण्याची भीति असते. 

राजकीय "चळवळ ही परतंत्र देशांत सामान्य माणसांच्या अधिक जवळची 
ठरते. टागोरांच्या 702 ०७८८ ८५० ४७८ ६० या कादंबरींत विमळो 
ही सामान्य जनाची प्रतिनिधि आहे. ती म्हणते कीं देशाला मी आई 
समजते; हुगी समजते; देशासाठी मी काहीहि त्याग करीन; देशाच्या 
"मानाचा कसाहि सूड घेईन. तिचा नवरा निखिळ आपल्या रोजनिश्ींत 
लिहितो कीं ह्या माणसांना दुसऱ्यांवर माणसे म्हणून प्रेम करतां येत नाहीं; 
हे लोक जल्लोष ( सस९९100> 3 माजवतात; त्यासाठीं झुतें ञ्भीं 
करतात किंवा लोखंडी माणूस कल्पनेने बनवितात. ह्या परिस्थितींत राजकीय 
चळवळ हा स्वातंत्र्याचा नजीकचा मार्ग वाटल्यास नवल नाहीं. 

टागोर आणि गांधी ह्यांमध्ये मार्गमिनतेचा प्रश्न होता काय त्याची ही 
चर्चा झाली. ही चर्चा केळी तरी एक गोष्ट उरतेच, ती अश्शी कीं टागोर 
आणि गांधी ह्यांमध्ये आंतरराष्ट्रीयल्व आणि राष्ट्रीयत्व ह्यांकडे पाहाण्याच्या 
दृष्टिकोनांत फरक होताच. गांधांना वाटे को जर परतंत्र देह्यांत राष्ट्रीयत्व 
हो आंतरराष्ट्रोय्वाची पहिळी पायरी आहे; परतंत्र देशांतील राष्ट्रीय चळवळ 
स ७ गेल रू साणसांशीं समभावनेने वागू शकतात. ज्योषक आणी 


« गूर केत वा ही 

बत 07 ८७, 9३० 15 0९ च्याय 85 ॥पयावासॉफि. 7 
21801 0१्प्यिठपट ९०8प5€ 1 वि. प) बात 171019771९. र 
0३०1517) 15 110 &ला[झा९.?? 


भा. श॑. भणगे 


शोषित ह्यांच्यामध्ये एककुटुंबकत्वाची भावना असू शकत नाहीं. उलट 
टागोरांना देश्याच्या परदास्याची आतोनात चीड येऊनहि, माणूस तितका 
एक ह्या वेदांताच्या शिकवणुकींतून “ राष्ट्र) आणि ' राष्ट्रीय चळवळ ? त्या 
कल्पनाच त्यांना फारशा पटेनात. आधींच राजकारण हा त्यांचा स्वभाव 
नव्हे; ज्वर यावा त्याप्रमाणे मी राजकीय वादांत पडलो असें त्यांनी अड्यूज 
यांस लिहिळे आहे. त्यांत वेद्ांतांतील विश्वमानवाचा ध्यास त्यांनीं घेतलेला. 
6“ [100९2 एाताचे पा; णा जाता 5 8 उतल्या छपत 110: 8 
४९०४१७1०81 ९217059101.” असं ते अँड्यूजना लिहितात. दुसरें 
एक सित्र पिअरसन यांना ते लिहितात, “ 0१8 य 9पय०पडाय 15 
1101 107 178. ग ९81710९519 1008 11७६ 1. ञाघळाा तात 1११0 
॥०७९ ६७९7९ उग 1९ ४७॥०॥॥ ७७0000 1 188306 1. ९ रोमॉ 
रोल ह्याच्या “ 1 छ85 ७०0 णि 100९ घत पीळ ७७७, ” असें 
म्हणणाऱ्या खिस्तोफें ह्या नायकाची आठवण होते. 


टागोर आणि गांधी हे दोघेहि आंतरराष्ट्रवादी. त्याची तुलना करतांना 
रोमां रोळॉ म्हणतात, “ खक्षाणवीया उंडे एणांए९0"58115 11170पट्टा) 015 
र&डाठपड 18९2; ए8छ०९ 5 उर्याशाल९टपवा प पघाएलाडचा. 
खवणवाऱ त०85 101 6&लापत€ 80०0१९ 1001 10९ ९0॥॥॥॥॥11011 
० 73४7 वात त] कपा९5, [पडा 85 0९ पडा 3813050125 
कात ७०६ वरर्यीलश818९ 0810९00 उ९प5 900 (९001185 छा 
उ]०08९व ॥॥९ 5100 11071 ताड] 00 1900, 15 15 
एव (अघार्‍तीय 90९5 (0 त०, चावे फहाशांग 11९5 115 1वाण0पण- 
ग)७858; 1101 11 1115 11९370, एणयांटा) उंडे 35 वाट 385 एव: ्जाछ 
९, पा जा फाड कय खीर्‍फॉश[€९टप9] 35081०5101 चत 
स्भयापापटांचा01, (त 5, ४०0०, उं३र् ३ (टाड! ) (काता 
18 पणंए९759115 00018 शातता &४९5. ए112 ९९७९781712 


"0, ९ पावलात घात 900700९ ए'टटळ'९. ? गांधींचे मन 
वि्याळ होतें पण धार्मिक माणसाचे कर्मकांड त्यांच्या आड यावें तशी 
गांधींची गत होते. रवीन्द्रनाथ बुद्धिद्वारां माणसें एक मानतात आणि 
त्यांच्या दश्नांत अडथळा येत नाहीं. परंतु गांधी आणि टागोर ह्यांपैकी 


टा. सा....१३ 
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यूज्यभाव कोणाबद्दल दाखवायर्‍चा आणि मान्यता कोणास द्यावया*ची ह्मा 
बाबतींत रोमां रोळौच्या मतांच्या उलटें मत असू शक्रेल. 


टागोर-गांधींचे कार्य आतां इतिहासावरून मापावें लागतें. जेव्हां 
गांधींच्या चळवळीने राजकीय वळण घेतलें आणि जेव्हां राष्ट्रवाद बेफाम 
झाला होता तेव्हां टागोरांच्या टीकेने पुढाऱ्यांस कितपत आत्मनिरीक्षण 
करावयास लावलें कोण जाणे. पण त्यांच्या टीकेमधून आलेल्या उदार 
विचाराची त्या काळीं गरज होती ह्यांत शका नाहीं. राष्ट्रवादानें स्वातंत्र्याची 
चळवळ प्रबळ होते पण त्याला उदारमतवादाचा लगाम वेळोवेळीं विचार- 
वंतांनीं घाळावाःच लागतो. महाराष्ट्रापुरते बोळायचें तर चिपळूणकर-टिळक 
ह्यांच्या राष्ट्रवादाची घोडदोड चाळू असतां आगरकरांनीं जी कामगिरी केली 
ती, भारतीय पातळीवर आणि पहिल्या महायुद्धानंतर टागोरांनी केळी असे 
म्हणावयास हरकत नाहीं. 


स्वातंत्र मिळेपर्यैत टिळक-गांधी ह्यांचा विजय झाला. स्वातंत्र्य मिळाल्या- 
वर त्यांच्या चळवळीचे दोर्बल्य अनुभवास येतें---अद्या अर्थाने कीं 
सामाजिक विषमता आणि अन्याय स्वातंत्र्याच्या यक्षिणीच्या कांडीने दूर 
होत नाहींत हें कळते. विषमता आणि अन्याय दूर करण्यासाठीं जी मनाची 
शिकवण आणि क्रिस्त लागते ती राजकीय चळवळींत तयार होत नाहीं. गांधींचे 
अपयश नेमके येथें जाणवते. स्वातंत्र्यानंतर त्यांचा वध झाला हीच घटना 
वचार करण्यासारखी आहे. अल्डस हक्‍स्ले ह्यानी १८ ळर ४8507708 


मध्ये एका पात्राच्या तोंडून ह्या घटनेचा उल्लेख करून राष्ट्रवाद पुढार्‍्याचा 
बळी घेतो असें म्हटलें आहे. राष्ट्रवादाच्या 


म्य. च्या मध्यभागीं राहून त्याला सुधारता 
नाह, त्याहा कांठावरून सुधारावे लागेल असेंहि हक्‍्स्ळे म्हणतो" 
राष्ट्रवाद बाहेरून 


की हरून सुधारण्याचे काम टागोरांनी घेतलें ; गांधी मध्यभागीं राहून 
(व हक्‍स्ठे म्हणतात त्याप्रमाणे, मध्यभागीं राहिल्यामुळें १ ) स्वातंत्र्यानंतर 
अपयशी ठर * तयाचा राष्ट्रवाद ( परिणामी ) एकांगी ठरला होता आणि त्यांत 
तयाचा तीत्रता साधली होती. त्याने देशाला स्वातंत्र्य दिळें. त्या राष्ट्रवादार्स 
सहिष्णुता आणि निवृत्ति मानवेना. त्यामुळें त्याने सहिष्णुता आणि नित 
सागणाऱ्या पुढाऱ्या*चाऱच स्वातंत्र्यानंतर बळी घेतला ! ी 


शिक्षण 
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मीरा अच्युत भागवत. 


4 क 
क 4 


“ अक्षी द्वाड पोरं आहांत ! अभ्यास म्हणून करायला 
नको ! थांबा, आतां एकेकाळा असा फोडून काढतो. कसें 
येत नाहीं वठणीवर हें बघतो. ” हें बोलत असतां एकीकडे 
छोटा “ रोबी ठाकूर ? आपल्या हातांतील छडी ससोरच्या 
लांकडी कठड्यावर त्वेषाने सपासप चालवत होता. त्या इवल्या टपोऱ्या 
डोळ्यांत त्वेष व तृत्तीचें समाधान ओसंडत होतें.-आतां या क्षणीं तो लाळकरी 
मुलगा नव्हता तर स्वतः शिक्षक बनला होता. मनांत दडपून ठेवलेली 
स्वप्ने कल्पनासृष्टींत साकार करीत होता. 
आणि सुमारें तीस व्षीनीं-१९ ०१ च्या हेमंत त्रद्वतूंत-महर्षि देवेंद्रनाथांच्या 
शांतिनिकेतन आश्रमांतीळ शालब्रक्षाच्या प्रशांत रम्य वाटिकेंत रवींद्रनाथांनी 
खरोखरच शिक्षक म्हणून प्रवेश केळा. यावेळीं एक प्रतिभासंपन थोर कवि 
म्हणून बंगालमध्ये ढोक त्यांना ओळखू ठागळे होते. परंतु शिक्षणक्षेत्रात 
आतां त्यांनीं उघडलेळें हें नवीन दाळन त्यांच्या जीवनाचा फार सोठा 
भाग व्यापून राहणार होतें. जीवनाच्या अखेरच्या क्षणाप्येत त्यांचें व्याक्तित्व 
प्रतिबोबित करीत राहणार होते. “' आतां मी जें काव्य हातीं घेतलें होतें. 
त्यास शब्दांचें माध्यम नव्हतें, असे त्यांनीं साथ उद्गार काढले आहेत. 
वयाच्या चाळिसाव्या वर्षीं एकदमच हा एक अभिनव प्रयोंग करावा- 
व तोहि एका कवीने. जीवनाच्या माध्यान्ह कालापर्येत काव्यसृष्टींत विहार 
करणाऱ्या एका अननुभवी व्यक्तीने अगदीं वेगळ्या क्षेत्रांत केलेलें हे पदार्पण 
अनपेक्षित तर होतेंच पण त्यांनीं स्वीकारठेल्या कार्याच्या यशाबद्दल सादांक 
करणारें होतें. सहाजिकच त्यांना वारंवार लोकांकडून प्रच्छा होई कीं त्यांच्या 
ह्या नवीन शाळेची कोणत्या तत्त्वावर उभारणी केळी आहे. 


१९६- १९७ टागोर - साहित्य : कळा : विचार 


“या प्रश्नाने मी फार बुचकळ्यांत पडे. प्रच्छकाचें समाधान होईल असें 
उत्तर माझ्यापाज्लीं नव्हते. एखादी इमारत बांधण्यापूर्वी तिर्‍्चा निश्चित 
स्वरूपाचा पाया असावा असे हे कांही निश्चित तत्त्व नव्हते. तर जमिनींत 
बीं टाकावे, त्यांतून हळुहळू दक्ष वाढत जाऊन तो फोफावावा आणि मग 
तै बीं ब तो वृक्ष यांत अभिन्ता निर्माण व्हावा असा संबंध माझी शाळा] 
व तीमागील कल्पना यांच्यांत होता. सुलांसाठीं शिक्षणसंस्था काढण्याचं 
धैर्य मळा झालें याचें मळाहि नवळ वाटते. कारण या क्षेत्रांतळा माझा 
अनुभव शून्य होता, पण मला आत्मविश्वास होता, सुळांबद्दळ मळा गाढ 
सहानुभूति आहे याची मळा जाणीव होती आणि बालसानसक्षास्त्राबद्दळ 
मला खात्री होती. सर्वसामान्य शिक्षकांपेक्षां मी मुळांना अधिक साहाय्य 
करीन असें मला वाटलें. ?? 

आणि खरोखरच शाळा काढण्यापूर्वी कोणत्या स्वरूपांत ती असावी 
यापेक्षां कोणत्या स्वरूपांत ती नसावी या संबंधींच त्यांच्यासमोर निश्चित 
कल्पना होती. नवीन शाळा स्थापन होण्याचे श्रेय जर कोणाला द्यावयाचे 
असेल तर तें त्यांच्या स्वतःच्या शाळेय जीवनाच्या स्मृतींना. “ माझें अवृर्प्त 
बालपण पुनः या मुलांच्या रूपानें साकारले होतें आणि आपल्याला एके 
न लाभलेळें नंदनवन उभारण्यासाठी घडपडत होते. * 

त्यांच्या वाचकांना त्यांच्या या शालेय-जीवनाच्या स्मृति परिचित 
आहेत. त्यावेळचा त्यांचा अनुभव व त्यांचा त्यांच्या संस्कारक्षम 
“नावर झालेला चिरपरिणाम यांचा त्यांच्या शैक्षाणिक कायात फार 
-' असल्याने त्या काही? स्मृति येथे, उदधत केल्यास त्या 
होणार नाहींत. मत 

“दररोज वर्ग सुरू होण्यापूर्वी आम्ही एकत्र जमत असं. मंत्र म्हटल्याप्रमाणे 

मी ) त असू, मंत्र म्हट 
कांहींतरी एका आवाजांत गात असू--देनंदिन कार्यक्रमास सुर्ख्वारत 


करण्यापूर्वी वातावरण उर्ल्हासत करण्याचा तो प्रयत्न असावा सहसा 
इग्रजी ब्रा व "८ 

यी व परकीय स्वररचना यामुळें अथे तर अनाकलनीय होता 
सुळे आमचा*नेसर्गिक उत्सा्हाहि पूर्णपणे मावळून जात असे. आमर्व्या4 


त्य भमाढून पहाण्याची शाळा चालकांना कधींहि आरव 
*यकता भासली नाहीं. 


"१. 


1. अ. भागवत 


“ घुलावर उंचावरून होणाऱ्या जोरदार गारांच्या वर्षांवाप्रमार्ण 
आमच्यावर पाठांचा मारा होत असे आणि वस्तुसंग्रहाल्यांतील निर्जीव 
नसुन्याप्रमाणे आम्हांला शांत बसून तो निमूटपर्णे सहन करावा लागे. 

सभोवारचचा माझा आवडता निसर्ग व भोवतालचे प्रेमळ वातावरण 
यापासून उखडून काढून शाळेंत केळेळी हद्दपारी, वर्गाच्या भकास पांढऱ्या 
॥1भती आणे त्यांची ती आसच्याकडे लागलेली चेतनाद्यून्य थिजळेलीं नजर ! 
दिवसेंदिवस एक भीति माझ्या हृदयांत दाटू लागळी. त्या चार भिंतींच्या 
आंत प्रवेद्ष केळा म्हणजे माझ्या मनाऱचा मोकळेपणा नाहींसा होई. हा काळ 
म्हणजे साझ्या जीवनांतून ओरबाडून अळग काढलेला व अगदीं विसंगत 
सहानुभूतिश्ून्य ब नीरस वाताबरणांत नेऊन टाकलेला साझ्या जीवनाचा 
एंक तुकडाच होता. 

५ शिक्षक हे केवळ सजीव ग्रामफोन होते, पुनः पुनः तेच ते थुष्क घडे 
लू होते. त ग्रहण करायला साझे मन तयार होत नव्हते. कांहीं शिक्षक 
तिशय सहानुभूतिश्ून्य असत. मुलांचे सन, सुलांच्या सहजप्रद्वत्ति यांची 

यांना जाणीव नव्हती. जिवंत मनाळा कांहीं प्रेरणा देण्याची त्यांच्यांत कळा 
नव्हती--कुवत नव्हती. 

असें हें शाळेय वातावरण असह्य होऊन रवीन्द्रनाथांनीं शाठेय-शिक्षणाचा 
येथेंच निरोप घेतला. “ सात्र तेव्हांपासून माझ्या शिक्षणाला मीं स्वतःच 
प्रारंभ केला....व तें आजतागायत चाळू आहे. पुढीळ आयुष्यांत माझ्या 
हातून जर कांहीं कार्य होऊं शकळें असेल तर तं मी शाळा सोडून दिल्यामुळेंच 
होऊं दाकळें अशी मला खात्री आहें 

शाळेब्रद्दढ असलेल्या आपल्या अम्रीतीचें निश्चित्‌ कारण त्यावेळीं जरी 
त्यांना उमगू शकळें नसळें तरी शाळा, तेथील शिक्षण, त्यांच्याशीं निकराचा 
'ढढा देण्यांत आपल्या मोल्यवान काळाचा व शक्तीचा अपव्यय करीत 
असलेली बालके हीं रवीन्द्रनाथांच्या प्रचलित शिक्षणाबाबतच्या असमा'धानांत 
व उद्धेगांत प्रत्यहि भर घालीत होती. प्रचलित शिक्षण-पद्धति ही समाधानकारक 
आहे असें कोणाहि विचारवंताळा कोणत्याहि काळी वाटलेले नाहीं. आणि 
त्यामुळें शिक्षण-विषयक तत्त्वज्ञानांत व शिक्षण-पद्धतींत विविध प्रयोग होत 

७, फेरफार सुचवले गेळे, नवनवीन कल्पनाच्या ।विचाराचा उदय आला 
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१८९२ मध्ये रवीन्द्रनाथांचा प्रसिद्ध झाळेळा “ शिक्षार हेरफेर ' हा 
छेख शिक्षण-विषयक त्यांचे विचार प्रथमच विस्तृतपणे मांडणारा पहिळा 
ठेख म्हणून महत्त्वाचा आहेच, पण त्याबरोबर मातृभाष्रेचें महत्त्व व सवीगीण 
विकासांत तिचें स्थान विद्याद करून सांगणारा पहिला लेख म्हणून त्याला 
आगळे महत्त्व आढेळें आहे. त्यांचे श्रिक्षण-विषयक विचार मुख्यतः 
स्वाठुभवावर उभारलेळे आहेत. प्रचळित शिक्षणांत उपेक्षिल्या गेलेल्या 
कांहीं मूलततत्वांचा त्यांनीं पुनः आश्रय घेऊन शैक्षणिक क्रांतीच्या वाटेवर 
एक पुढचे पाऊळ टाकलें. नदीच्या प्रवाहाच्या उलट दिशेला पोहणे 
असंमजसपणाचे ठरतें. -त्यापेक्षां प्रवाहाबरोबर पोहत जाऊन-जुर्नींच मूर 
पुनः शोधून काढून बदलल्या काळानुसार त्यांचा अश्रे लावळा तरच ती 
कांति अधिक यशस्वी होते हे जाणण्याचा सूज्ञपणा व दूरदृष्टि त्यांच्याजवळ 
होती. 

प्रचलित शिक्षणाबद्दल ते म्हणतात, “' ब्रिटिश सत्ताधिकाऱ्यांच्या 
आश्रयाखाठीं फोफावणारी ही शिक्षण-पद्धति आमच्या तरुण पिढीचा 
मनोविकास तर करीत नाहींच पण उलट मनाचा विकास खुंटवत आहि. 
शाळेतील लष्करी यांजिकपणा, नीरस अभ्यासक्रम व इंग्रजी भाषा या 
परकीय गोष्टी आमच्या विद्याथ्यीच्या प्रगतीला जड ठांखलांप्रमाणे एका 
जागीं खिळवून टाकत आहेत. र 


19. केवळ जी या: हहे ७ | 
यर ळ जीवनोपयोगी वस्तूंच्या सिड्धतेनें मनुष्य संतुष्ट राहूं दकत ना्ीं 
त्यांच्या ,आकांक्षांची धांव यापुढें असते. नाहींतर साडेतीन हाताच्या देढी 
“टा उच उंच हवेल्या का बांधल्या असत्या ? त्याळा भरपूर हाळचालीची) 
स्वतेत्रतेंची आवड्यक्ता वाटते. हीच गोष्ट शिक्षणाची. शाळेंतीळ 

आम्हांला केळे पाहिजे. परर 


पाठ्यपुस्तकांखेरीज कितीतरी आधिक वाचन 
दुदवाने आमच्या विद्याथ्यीला करमणुकीसाठी, मनोरंजनासाठीं वार्वरन 
करण्यास ऊरसत नाहीं १ निवांतपणा नाहीं. शाळेच्या वेळा, अभ्यासक्रम) 
वेळापत्रक या सर्व बंधनांत हो जखडलेला आहे गे हा पर 
मार्पतच खुला असस्वाने नेमलेल्या आ. साचा मार्ग दा. या 
प्र ज थवा र) 
इउस्तकांखेरीज इतरत्र विहरण्यास त्याला जोम नाहीं आणि उत्साह नाहीं" 


सी. अ. भागवत 


अक्षा या शिक्षणाचे परिणास अनपेक्षित नाहींत. साक्षर परंतु बुद्धीनें 
अपरिपक्क असठेळी, सालस व ताबेदार अक्षी मानवजात निर्माण करणारा 
आमचा अभ्यासक्रम आहे. युक्तिवाद समजूं शकेळ-पण स्वतःला मात्र 
करतां येणार नाहीं-इतपतच बोद्धिक प्रगाति असलेळे आददी गुलाम या 
शिक्षण व्यवस्थेतून निर्माण होऊं शकतील. 

“ हा एक कळाहीन, चेतनाहीन अक्षा शिक्षणाचा कारखाना आहे. 
याचा सभोंवारच्या विश्वाशी काडीमात्र संबंध नाहीं-आंतमध्ये भकास 
भिंतींच्या पांढऱ्याफटक रंगाखेरीज दुसरा रंग नाहीं. शिक्षकवर्ग हा या 
कारखान्याचा एक अंगभूत विभाग आहे. सकाळीं साडेदहालळा शाळेचा 
भोगा होऊन कारखाना उघडतो व शिक्षकांची बोलण्यास सुरुवात झाली 
कीं यंत्रे सुरू होतात. साडेचार वाजतां शिक्षक बोलायचे थांबतात, कारखाना 
बंद होतो आणि यंत्रजन्य ज्ञानाचीं कांहीं प्रष्ठ॑ काखोटीस घेऊन विद्याथी 
घरी जातो. यानंतर हें ज्ञान परिक्षेच्या वेळीं कसोटीस उतरले म्हणजे 
त्यास लेबल लावतात. 

:: मात्र कारखान्याचा एक फायदा असतो. यांतील माळ अगदीं मागणी- 
बरहुकूम असतो. दुसरा फायदा म्हणजे माल यंत्रांतून निधाळा असल्याने 
अगदीं एकसारखा असतो-लत्याला लेबळें लावण्याचें काम फार सोपें असते. ?? 
“: बास्तविक व्यक्तीव्यक्तींत निसर्गतः मूळभूत भिन्नता असते---इतकेचच काय 
पण एकाच व्यक्तींत कालपरत्वे फरक पडत जातो. अक्या वेळीं सवीना एकाच 
गिरणींतून भरड्टून काढून त्यांच्या एक छाप व्यक्ति बनवण्याचा हा प्रयत्न 
ईश्वरी इच्छेच्या विरुद्ध आहे.” 

टागोरांच्या बाळ-मानसक्षास्त्राची उभारणी त्यांचें बालकाबद्दलचें वात्सल्य 
व उत्कट प्रेम यांवरच केळेळी आहे. ' बालके म्हणजे मानवी जीवनाच्या 
वेळीवर उमळणारीं फुळें आहेत. जितके स्वातंत्र्य व मोकळेपणा मिळेल 
तितकी तीं प्रफुल्लित होतात आणि त्यांच्या सोंदयीचा विकास होतो. 
त्यांचीं मने सभोवारच्या वातावरणाबाबत पराकाष्ठेची जाणत असतात. 
आपल्या ज्ञानेंद्रियांमाफत होणाऱ्या अतिसूक्ष्म संवेदनाहि तीं अचूक टिपून 
घेतात---याबाबतींत त्यांची ग्रहणशाक्ति त्यांच्या शिक्षकाहूनहि तीत्र असते. 
बुद्धिपुरःसर, जाणीवपूर्वक ज्ञान ग्रहण करण्यापूर्वीच तें त्यांच्या इंद्रियांनी 
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आत्मसात्‌ करून टाकलेलेंहि असतें. निसर्गाबद्दल बाळकाला असलेला नैसर्गिक 
ओढा व निसर्गाचा त्याच्यावर होणारा प्रभाव यांस पायबंद घालण्याचा 
प्रयत्न न करतां उलट निसगाच्या निकट सहवासाची त्याला अधिक संधि 
दिली पाहिजे. शिक्षणांत खेळ ब व्यवसायाचे महत्त्वाचें स्थान अर्दर्भी 
आवड्यक आहे.” रवीन्द्रनाथांच्या बाळ-मानसशास्त्राची कांहीं ठळक सूत दी 
अशीं होतीं. 

“ विद्यार्थीदशा म्हणजे बालकाची जगार्ी तोंडओळख होण्याचा काळ. 
-णहा काळ अधिकांत अधिक सफल व सुफल करावयाचचा असेळ तर 
त्याला निसर्ग सानिथ्यांत मनसोक्त वावरू दिळें पाहिजे. प्राचीन काळापासून 
हिंदी मन निसर्गाकडे धांव घेत आहे, प्रकृतिमातेच्या अंकावर सुखावूनच 
त्याचा आतांपर्यंत विकास झाला आहे. प्राणीसृष्टि व वनस्पतिसृष्टि यांच्याीं 
एकरूप होणें हें त्याच्या हाडींमासी खिळे आहे. स्तनपान करणाऱ्या 
नवजात अर्भकाला जीवनरस व प्रेमाची ऊब ही दोन्ही आईकडून एकाच 
वेळीं मिळत असतात. त्याचें शरीर व मन हीं दोन्हीं एकाच वेळीं तृप्त 
होतात. सभोवारच्या नवपरिचित सृष्टीशी आपला संबंध किती जिव्हाळ्याचा 
आहे हें शिकवणारा तो पहिला धडा असतो. बालकाचे व निसगीचें नाव 
ह असे निकट्चे असतें. 

“ निसर्गाकडून बालपणी मिळावयाचा हा जीवन-रसाचा घुटका पुरेपूर 
प्रमाणांत मिळावयास हवा. नुसता ज्ञानसंचय करून देण्यापेक्षा जीवन १ 
8. ४: िश्वरयाजा मुर मिलाफ घडवून आणणारं शिक्षण हेंच खरें शिक्षण ! 
रीड विल . सर्वे वाढले तरी सहसंवेदनेवांचून त्याच्या जीवनास 


"रछ मातेच्या अंकावरून अर्भकास जुलमानें ओढून काढावे 
व पुनः तिचा संपर्कहि लाभू देऊं 


सर्व विश्व त्यां डांबून ठेवण्यांत येते; व अशाप्रकारे त्यांच 
ता. वि व त्यांच्यापासून हिरावून घेतलें जाऊन त्या बदली एक ज्ञानाचे 
तड त्यांच्यापाशी शिल्लक राहते; भूगोळ शिकतां शिकतां प्रथ्वींचा विसर 


म्री. अ. भागवत 


पडतो, व्याकरण शिकतां श्िकतां भाषा बाजूला राहते आणि शोेवर्टी 
महाकाव्याची भूक बाजूला ठेवून त्या ऐवजीं ऐतिहासिक घटना-तारखांची 
शुष्क जंत्री हातीं धरावी लागते. बालकांच्या मनोविकासास अत्यंत आवद्यक्र 
असलेलें मानसिक स्वातंत्र्य निसर्ग सानिध्यांत त्याला विपुलतेनें लाभू शकते. 
स्वातंत्र्य व उत्साहाचे हवापाणी न मिळतां शालेय कार्यक्रमांच्या कृत्रिम बंधनांत 
जखडलळें जाऊन शिक्षण म्हणजे एक शिक्षाच बनली आहे. शिक्षण म्हणजे 
उल्हास असे समीकरण जरी आम्ही मांडू शकलो नाहीं तरी शिक्षण म्हणजे 
शिक्षा असं तरी आमच्या हातून होऊं नये. 

५: श्रालेय-जीवनाचा हा बालपणाचा काळ वास्तविक अतिदाय सुखाऱचा 
असावयाचा, पण हिंदी मुलांच्या दुर्दैवाने तोच खडतर शिक्षचा ठरला आहि. 
ज्या वयांत इतर देशांतील मुलांसमोर पंचपक्कानांचे ताट वाढलें जाते त्याच 
बयांत हिंदी मुलांसमोर व्याकरण, शा्दार्थ, शुष्क भूगोळ यांसारखे रुग्णाइताचें 
पथ्य तर ठेवळें जातेच पण जोडीला शिक्षकांकडून मिळणारा देहदंड 
व कठोर शब्द त्याळा पचवावे लागतात. या निकृष्ट आहाराचे पचनेंद्रियांवर 
व एकंदर प्रकृतीवर होणारे परिणाम अटळ आहेत. पोट्टिक आहाराच्या 
अभावीं प्रकृति निःदाक्त तर झाळेळी असतेच परंतु पचनेंद्रियैहि निष्क्रिय 
झाल्यामुळें पुढें योग्य तो आहार लाभला तर तो पनचवण्या*ची अंगांत कुवत 
राहिळेळी नसते. त्यामुळें लेखन क्षेत्रांत कामगिरी करून दाखवणार 
विश्वविद्याळयाचा एखादा पदवीधरीहे आपल्या अपरिपक्तक बुद्धीमुळें 
कोणत्याहि कार्यीची पद्धतश्लीर आंखणी, उभारणी अथवा पूतता कलं चा 
नाहीं. मात्र खोटा डामडौळ, फुद्यारकी ब ढोंग याखाली आपलें बोद्धि 
दारिद्य झांकण्याचा त्याचा केविलवाणा प्रयत्न चालू राहतो. 

८: या सथ अनवस्था प्रसंगाचे मूळ म्हणजे शिक्षण व सुख यांची बालपणा- 
पासून केळी गेळेळी फारकत. मनुष्याचे पोषण नुसत्या हवेवर होत नाहीं, 
त्याला अन्न हवें असतें. परंतु ते पचन होण्याकरितां हवा ही आव्यक 
आहे. तद्वतच एका शाळेय पुस्तकाच्या पचनासाठी मनोरंजनाथ विपुल 
अवांतर वाचनाची आवश्यकता आहे. मानसिक शक्तींचा स्वाभाविकरील्या 
विकास व्हावयाचा म्हणजे त्यासाठीं भरपूर मनपसंत अवांतरः वाचन झालें 
पाहिजे. 
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“ या मागीतील मोठा अडथळा आहे तो भाषेच्या माध्यमाचा. इंग्रजी 
भाष्रेची वाक्यरचना व व्याकरण आम्हांला अगदीं परकीय. कित्येक गुद 
केल्ूना आमच्या भाष्रेंत उतरवणें अशक्य असल्यानें त्यांचे विद्याथ्यांना 
कधींहि पूर्ण आकलन झालेलें नसते. इंग्रजी पाठ्यपुस्तकांतील घडे इंग्लंड- 
मधील मुलाला कितीहि प्रिय होऊं शकले तरी आमच्या मुळाला रुचणारे त 
पचणारे असूं शकत नाहींत. * स्नो बॉलिंग ? करणारे “ चाली व किटी 
अथवा “ हे मेकींग ? हं आमच्या सुलांच्या सनःचक्षूसमोर कोणतीच 
परिचित स्मृतिचित्रे जागत करू शकत नाहींतच पण एका अनाकलनीय 
वातावरणांत नेऊन अधिकच बावरून सोडतात. त्या वातावरणाशी समरस 
न होऊं शकल्यामुळे चर्वण न झालेळें ते अन्न त्यांना तसेंच गिळून टाकण 
भाग पडते. यांत भर म्हणजे शाळेंत खालच्या वगोतून इंग्रजीचे अध्यापन 
त्या कामास अपात्र व शेक्षणिक लायकीहि बेताचीच असणाऱ्या व्यक्तीवर 
सहसा सोपविले जातें. या शिक्षकांचे स्वत:चे इंग्रजी व इंग्रज या दोन्ही" 
बाबत ज्ञान शून्य असतें. 

“ अक्षाप्रकारें ज्या काळांत जीवनावश्यक विचारशाक्ति व कल्पना 
सामर्थ्य आत्मसांत करावयाचे तो विद्यार्थिदशोचा सर्वकाळ इंग्रजी भाषा व 
इग्रजी वातावरण यांचा परिचय करून घेण्यांत वायां जातो. आमच्या 
लि पीन. भरात. असल्यानें त्यांच्याबद्दल / आत्मीयता कधींच 

1 होऊ झाकत नाहीं. इ वेगळेंच.. संदर मुदतींत विचारक्षमतेळा वाव 
न मळून ती निव्किय झालेली असते. उठ प्रोढपणीं विचारशक्ति जाग्यत 
असून योग्य भांब्रेचा अभाव जाणवतो. इंग्रजीतून विचार व्यक्त करण्या” 


इतकी त्या भाषेबद्दल आत्मीयता कधीं निर्माण झालेली नसते व मातृभाषेची 
तर माळपणापासून फारकत झालेली असते. त्यामुळें घर बांधावयास सुरुवात 
ज्ञ त्यासाठी फक्ते दगड-विटांची पर्वेतप्राय रास करून घेऊन किंकर्तव्यमूड 
ति बसणाऱ्याप्रमाणें आमची स्थिति बनते. घरबांधणीचे काम साहित्याची 
र वोट त असतांनाच हातीं घ्यावें लागले. साहित्य जमवणें व धर 
। या दोन गोष्टी एक-समयावच्छेंदेकरून सुरू न केल्यास त्या राशींना 
तर घराचे स्वरूप देणो अशक्यप्राय झालेले अस 
र बट प देणे _ ोथाय झालेल असतें. ी 
शानग्रहणाच्या या काळांत केवळ स्मरणशक्तीवर विसंबून न राहता 
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स्वतंत्र विचार व कल्पनाशक्ति यांनाहि बाव मिळणे आवड्यक्र आहे. 
सवीगीण विकासास अत्यावश्यक अक्या वाडययीन आवडींना उत्तेजन देण्यास 
हाच काळ उच्ति असतो. केवळ शब्दार्थ पठनांत हा काळ दवडला गेला 
तर पुढें भविष्यकाळांत कितीहि भव्य दिव्य कल्पना अथवा उत्कृष्ट वाड्झय 
यांचा डोक्यावर पाऊस पडला तरी तो मग डोक्याच्यावरून'च वाहून जातो. 
भाताचे पीक चांगळें यावयाचें तर नुसते नांगरणी कोळपणीचे श्रम पुरेसे 
होत नाहींत. योग्य काळांत पावसाच्या सरी येणें आवद्यक असतें. तो 
मोलाचा क्षण कोरडा गेला कीं नंतर कितीहि पाऊस पडला तरी तो तें 
पीक पुनः सांवरून धरू शकत नाहीं. 

८: आमच्या जीवनाची मंगलप्रभात अद्ली नीरस शिक्षण-क्रमांत घालवल्या- 
नंतर पुढें आम्ही हळुहळू त्या परकी कल्पनांच्या साम्राज्यांत परकी भागे- 
मात मोठ्या मिनतवारीनें प्रवेश करतों, परंतु अखेर पदरीं नैराश्य येतें. 
जेथे पोहोचण्यासाठीं ही सारी खटपट तेथें शेवटीं काय दिसते ! आमचे 
जीवन, आमच्या निसग, आमची हिंदी मने, आसचें असें तेथें कांहींच न 
दिसल्याने मन अतृप्त राइते-र्‍या अतृप्तींतून शिक्षणांतीळ विफलता अधिका- 
धिक जाणवूं ागते. जीवन व शिक्षण यांतीळ दरी रुंदावत जाते, व आपण 
जे कांहीं ज्ञान संपादन केलें तें असत्याच्या पायावर उभें आहे की काय 
अरुधे विदारक बोचणी मनाला लागते. 

६ जीवन व शिक्षण यांतील समवाय 
आहे. आणि तिची पूर्ति व्हावयाची तर मातृभाषेच्या द्वारांच राक्‍य आहि. 
मातृभाषाच आमच्या बुद्धि व भावनांचा संगम करण्यास पात्र आहि. 
कामकाजाचा व्यवहार इंग्रजींतून शक्‍य असला तरी ती भाषा आसच्या 
उत्स्फून अभिव्यक्तीचे माध्यम होणे अशक्य आहे. आणि ही जाणीव निर्माण 


झालेला आमचा सुशिक्षित तरुण ज्यावेळी इंग्रजीकडे पाठ फिरवून मातृ- 
मार्गहि बाळपणापासून बंद करून 


भाषेचा आश्रय घेऊं पाहतो तेव्हांतो म णा 
निराद्या होते. पण अक्या क्ळीं 


घेतलेळा असल्यानें त्याच्या मनाची दारुण 
* सातृभाष्रेंतून आपल्याला विचार व्यक्त करता येतच नाहीत ' असा खोटा 


अभिमान तो बाळगतो व द्राक्ष आंबट ठरवणाऱ्या कोल्ह्याप्रमाणे त्या 
षे हि 3. 93 
भाषेचेच दोष काढण्याचा हास्यास्पद प्रयत्न तो करतो. 


ही आमची मोठीच समस्या 
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"शिक्षा समत्या ** ( १९७६ ) या. रवीन्दनाथांच्या निबंधात त्यांच्या 
विद्याळ शैक्षाणिक दृष्टिकोनाची प्रचोति येते. “ मानवी स्वभावाचा कोणताहि 
पेहू दडपून टाकला जाऊं नये. मनुष्याच्या सर्व सुप्त शक्तींचा सुसंगतपणे 
विकास झाला तरच परिपूर्ण व्यक्तित्व निर्माण होऊं शक्रेळ असा त्याचा 
हढ विश्वास होता. बुद्धीबरोबर मनाचा व भावनांचा बिक्रास करणार, 
निसगीशीं सुसेवाद राखून शालेय शिक्षणांतील विविध विषयांत समतोळ्पणा 
राखणारें शिक्षण हे परिपूर्ण ध्येय समोर ठेवल्यास चाळू शाळांत आमूळाग्र 
बदळ करणें अपरिहार्य आहे. त्यांतील शिक्षणक्रम हा उल्ताहजनक असला 
पाहिजे, त्यांत विविधता हवी, बुद्धीबरोबर मनोविकासाचा त्यांत हेतु असावा 
बालकांचा मनोभंग होईल अद्षा कठोरतेचा त्यांत कोठें लवळेशहि नसावा 
ब एकंदरीत शिक्षण ही शाळांच्या चार भिंती आड कांहीं तास बसून प्रात 


कहन घेण्याची नीरस व दुःखद गोष्ट राहूं नये तर तो सतत वाहत राहणारा 
2१ "3 र 
एक जीवनोघ व्हावा. 


“ हें साधावयाचें म्हणजे विद्य 
सतत साहचर्य व सहजीवन ह्‌ 
कार्य करूं गाकणार नाहींत. का 
प्रतिकिति होत. एखादा तुरुंग 
अधिक योग्य होईल. 


याथ्यला त्याच्या शिक्षकाचा निकट सहवास, 
वें. युरोपीय धरतीवरची विद्यार्थी वसतिय्ढे हँ 
रण अर्शी बसतिग्हे म्हणजे सैनिकी छावणीच्या 
1 अथवा दवाखाना यांच्याज्ींच त्यांची तुलना 


“ बालकांच्या मनांत शिक्षणाबद्दळ आवड व अगत्य निर्माण करणारें व 
त्याचबरोबर त्याचा सवीगीण विकास करणारें वातावरण प्राचीन काळी 


निव व होतें. श्रीमान्‌ व वैभवसंपन्न कुडंबांतीळ मुळेंडि 
(सग सानिष्यांत, गुरूच्या निकट सहवासांत राहून, ब्रह्मचर्य पाळून 
("याजन करीत. हें बह्मचर्य भंत म्हणजे. त्या कोंबळ्या वयाळा विसंगत 
अक्षी कोणती कठोर तपश्चयी नव्हती तर तो. गुरूच्या. सहचासांतळा 
गाडला काळ असे. त्यामुळें त्यांच्या संस्कारक्षम कोंवळ्या 
मनावर कोणत्याहि अनुचित गोष्टींचा संपर्क नसे. तयाचा त्या 

केलीं आमच्या सुढांचीं मर्ने अमरिपक्कावस्थेंत अकालींच 
उद्दीपित केलीं जाऊन त्यांत त्यांच्या शारीरिक व मानसिक दाक्तींचा 
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अपंव्यय होतो. व्रह्मचर्याश्रमांतीळ सुलांच्या आयुष्याच्या वेलींना कोंबळे- 
पर्णींच योग्य असें वळण लागून अनिष्ट प्रश्‍त्तींना तेथें वाव मिळत नसे. 
शिस्त ही मुळांना निसर्गतः प्रिव असते. शिस्तीमुळें मुळांचा निकोप विकास 
होऊन त्यामुळें त्यांना निसर्गाचा निरामय आस्वाद घेतां येतो. 

मनास शाळांतून नीति.क्षिक्षणाचे पाठ दिळे जातात. बालकाची मूळ 
प्रद्रत्ति गुन्हेगारीची आहे असें त्यांत सूचित केळें जात असल्यानें ते आप्निय 
होतात. याह्यिवाय हे नीतिपाठ व त्यांची जगांतील नित्य प्रत्ययास णाऱ्या 
असत्यसय व कडु अनुभवांशी दिसून वेणारी तफावत यांमुळे ते निष्फळ 
होतात. आसच्या सुळांच्या शीलपंवर्धनासाठीं अशा नीतिपाठांपेक्षां समजूत- 
दार शिक्षकांचा जिव्हाळा व सहानुभूति व सुखकारक वातावरण यांचीच 
आज खरोखर आवद्यकता आहे.” » 

प्राचीन गुरुकुलपद्धतीवा पुरस्कार करतांना रवींद्रनाथांनी आमच्या 
परोपजीवि व स्वाभिमानशून्य बृत्तीचा निषेध केळा आहे. “ इंग्रजी शिक्षण 
घेतलेल्या आम्हां सुशिक्षितांच्या मनावर त्या शिक्षणाचा पूण पगडा बसला 
आहे, विचारांना युरोपीय कल्पनांच्या बेड्या पडल्या आहित. प्रत्येक 
बाबतींत इंग्रजी नसुना असल्याशिवाय आमचे भागत नाहीं, युरोपीयांचे 
अंधानुकरण हा एकमेव माग आम्हांला दिसतो. वास्तविक नुसते अनुकरण 
करण्यापेक्षा ती गोष्ट आत्मसातू करून घेगें हा जीवनाचा निसर्गंधर्म आहे. 

: वास्तविक इंग्रजांचे जीवन आम्हीं जवळून पाहिलेळें नाहीं. ते आम्हांला 
पूर्णतया अपरिचित आहि. साहजिकच त्यांचें जीवन व शिक्षण यांचा कसा 
मिलाफ झालेला आहे याचें यथार्थ दर्दीन आम्हांडा झालेळें नाहीं. युरोपीय 
मुळांच्या मनोविकासांत त्यांचा देश व परंपरा यांचेंच काये मोठें व 
शिक्षणाचें दुय्यम स्वरूपाचें असतें. तेथीळ जीवन व तेथीळ शिक्षण यांत 
फारकत झालेली नसून शिक्षण हा जीवनाचाचे एक अभिन्न भाग आहि. 
जीवनाबरोबरच शिक्षणाचा ओघ सतत वहात आहे, त्याची सतत प्रगति 
होत आहे. लोकांच्या दैनंदिन जीवनावर, आचार-विचारावर तो प्रतिदिनी 
आपला ठसा उमटवत आहि. तेथील शाळा या केवळ तेथील संस्कृतीचे 
माध्यम आहेत. याउळट आमच्या शाळा या आमच्या सामाजिक जीवना- 
पासून व सास्कृतिक परंपरांपासून अभिन्न तर नाहींतच पण त्या आमच्यावर 
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परकोयांनीं लादलेल्या आहेत. तेथें मिळणारे शिक्षण हें नीरस, आुज्क व अले 
निरुपयोगीं असे आहे. शाळेंत शिकवठछे जाणारे विब्रय व प्रत्यक्ष जीवन 
यांचा काडीमात्र संत्रंध नाहीं. युरोपीय शिक्षणाच्या बाह्यांगाची आम्ही 
नक्कळ करोत आहों व त्यामुळें जीवन व शिक्षण यांतील सुसंगति साधणे 
अधिकाधिक बिकट करीत आहों; ही आहे आमची मूळभूत समस्या. 
अभ्यासपत्रक, वेळापत्रक यांसारख्या बाह्यांगावर खठ करून हिच्यावर तोड 
निघूं शकत नाहीं. * 


आज शिक्षण व जीवन यांतील विसंगति पहातां जेथें शिक्षण व 
वनाचा मिलाफ झालेला होता, जेथे बाळक व निसर्ग यांत एकतानता 
हाती, जेथें गुरु व शिष्य यांचें मनोमीलन झालें होतें ती आमची पुरातन 
आश्रसपद्धतीच या आजच्या बदललेल्या काळांतहि आम्हांला योग्य आहें 
असा टागोरांचा हृढविश्वास होता. 

 सुरूदिष्यांनीं निसर्गरम्य वातावरणांत एकत्र राहावें, शहराच्या 
"जबजाटापासून दूर राहून विद्याभ्यास चालवावा, शिष्यांनी ब्रह्मचर्यनत 
आचरावे, निसर्गसंपकोत आरीर-श्रमाचाहि वांटा असावा. देती, बागा करून 
आश्रमासाठीं धान्य पिकवावें, गाई बाळगाव्या. वर्ग हे वृक्षायेत असावेत 
* अध्यापन हें गुरु-शिष्य चर्चेच्या स्वरूपांत अनौपचारिक असावें. सायंकाळ 
दी संगीत, पोराणिक-ऐतिहासिक कथा, नक्षत्रांचा अभ्यास यांत व्यतीत 
व्हावा. शिष्याच्या हातून कांही प्रमाद घडल्यास त्याबद्दल प्रायश्चित वेतळे 
५ रिक्षा ही अपमानास्पद असते. तो एक सूडाचाच प्रकार आहे. 
न 1 ऐज्छिक असतें. कतव्यबुद्धीचा त्यांत मोठा भाग असतो. 

तय हष रैलेत वर्ग चालावेत, टेबल, डेस्क इत्यादींची गरज नसावी-7 
परकीय म्हणून नव्हे तर अनव्यक म्हणून खालीं जमिनीवर बसणें ढँ 
थिंक परिस्थिति या सर्व दृष्टींनी योग्य 
खर्चोत लाभू शकणाऱ्या सहजसाथ्य 
“इमारती, लांकडी सामान इ.---आमच्याकड 
अत्यंत निरुपयोगी असणाऱ्या या गोष्टींना 
ठेवून---या प्राथमिक ४) ण.) कोणतेंहि काम खोळंबवून 

थसिक पूबतयारीतच आमच्यापाशी असणाऱ्या सर्व दाक्तींचा 


मी. अ. भागवत 


अपव्यय करावयाचा व नंतर प्रत्यक्ष कार्य करण्याची वेळ आल्यानंतर कांहीं 
शिल्लक उरलेले नसावयाचें ! 


५: अनावद्यक गोष्टींनाच अधिक महत्त्व देण्याची आमची वृत्ति सर्वच क्षेत्रांत 
आज बळावलेळी आहे. समाजांत ओपचारिकपणापेक्षा आसे पूवज 
कर्तव्याला अधिक किंमत देत व आम्ही याच्या अगदीं विरुद्ध गोष्ट करात 
असतों. सरंजाम, साधनसामुग्री या गोष्टी कोणत्याहे कायस आव्यक 
नसून त्या केवळ समृद्धीच्या निदशक आहेत असे ते मानत. कवळ तो 
सरंजाम म्हणजे समाजविकासाचचें किंवा प्रगत संस्कृती'चे चिन्ह नव्हे. उलटपक्षा 
त्या काळांतील आमच्या संस्कृति प्रवतंकाच्या घरीं कमींत कमी सरंजास असे 
साध्या राहणीने त्यांनीं समाजविकासाबरोबर दारद्याळा प्रतिष्ठा मिळवून 
देण्याचें महत्काय केळें आहे. साधा वेष, सात्त्विक आहार, कमीत-कमी सरजाम 
यायोगे कित्येक उत्तमोत्तम ध्येये सहजसाध्य होतात जीवनांतील साधेपणा 
सहजता, अकुत्रिमता ही सुशिक्षणाचीं लक्षणें आहेत. तर कसला|हे आतरक 
भपका हीं रानटीपणा*चीं निदराक आहेत; खरा मोठेपणा स्वयंभू तेजाने 
झळकतो -- कोणत्याहि परिस्थितींत त्याचे तेज मंदावत नाहीं इ. सनातन 
सत्यांची मुलांना जाणीव राहिली नाहीं तर त्याच्या मनांत शरीर श्रमाबद्दल 
नावड उत्पन्न होईल, साध्या राहणीबद्दळ कमीपणा वाहू लागेळ व अक्षा 
प्रकारें आपल्या वाडवडिलांबद्दल त्यांच्या मनात अनादर निमांण झाल्यास 
प्राचीन भारताच्या संदेद्याळा त्याला मुकावे लागल 


आजची आमचीं शिक्षण-विषयक ध्येये फारच सका'चत झालीं आहेत. 
मुलांना द्रव्यार्जनास समर्थ करणें इतकच ध्येय ठेवणारा पालक अगदीं घरा- 
नजीक असलेली ज्याळा अथवा खाजगी शिकवणी पत्करतो. समाजांत आज 
व्यवसायभिनतेमुळें व्यक्तिव्यक्तींत स्वभाव राहणी इत्यादींमध्ये दोन शुवांचे 
अंतर आढळतें. परंतु जीवनाच्या उंबरग्यावराळ या बालकांच्या कोवळ्या 
मनावर असे असमानतेचे संस्कार करण्याची आवद्यकता नाह. 
मुलांवर या वयांत समानतेचे, मानवी एकतेचे संस्कार करावयाचे 
त्याऐवर्जी प्रथम त्याच्यावर किल्येक पालकांकडून श्रीमंती बडेजावा'चेच 
संस्कार केळे जातात. सुदढ प्रकृतीची व धडघाकट दारीराचीं हीं बालक 
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/ । 
पुढें साध्या सोप्या गोष्टीहि स्वतःहून करण्यास असमर्थ ठरतात. अपंग 
ठरतात. अक्षा पालकांचा सहवास मुलांना अत्यंत हानिकारक ठरतो. क 

“ आपल्या मुळांची आपणच हानी करणारा दुसरा एक पालकवर्ग उच्च 
शिक्षण व उच्च वातावरण यांच्या खोट्या कल्पनांना बळी पड्डून मुलाना, 
अस्पवयांत इंग्रजी शाळेंत - युरोपीय वातावरणांत ठेवून त्याची त्रिरांकू- 
प्रमाणे अवस्था करतो. युरोपीय समाज त्याळा आपला समजत नाहीं व 
खरोखर त्याचा असलेला समाज त्याळा परका वाटतो. अश्शाप्रकारें त्याला 
अदिष्कृत करून त्याचे आई-वडील त्याची मोठीच हानि करतात. ” 

चुकीच्या शेक्षणिक कल्पनांच्या आहारीं गेळेल्या पाल्कापासून दूर) 
निसर्गसानिध्यांत, गुरूच्या चिरसहवासाचा ठाभ करून देणारी व साधी 
राहणी, स्वावलंबन, समानता यांचें बाळकडू देणारी आश्रमपद्धति हीच 
टागोरांना अनेक दृष्टींनी स्वीकारणीय वाटते. “ प्रका्यांत, हवेंत येण्याच 
सामथ्ये अंगीं येईपर्भत जीवसृष्टि व वनस्पतिसृष्टि यांचे अंकुर आपल्या 
जन्मदात्रीच्या अथवा भूमातेच्या कुशींत, एकांतवासांतच आपला विकार्स 
करून घेतात. बाळपणीं गर्भावस्थेत असलेळें मानवी मनहि समाजांच्या 
कडतेपासून असेंच जोपासले पाहिजे. ?? 


1 
र ग प्राचीन शिक्षणपद्धतीचा पूर्णतया अवलंब करणें आज व्यवहाराच्या 
च्टाने अद्क्यप्राय आहे. त्यावेळचे शरुग्हाचें वातावरण संन्याशाच्या मठा 
पमाण विरक्तीचे-पूरणपणे एकांतवासाचे नव्हते. अथवा नुसतें पाठशाळेचे-7 
गाडत्याचे विद्वत्तेचे नव्हते. तर शिष्यांना आपलें वाटणारे असें ते “घर | 
अ कत हि एकाच वेळीं मनोविकास चाळू असे.” 
“यात्मसाधना करणार्‌ तीं आश्रयस्थाने असत. आत्मिक विकार 
व सुक्ति हे आसत. अंतिम ध्येय असल्यामुळें मोठमोठ्या ऐहिक आकांक्षा 
नाळगणार्‍्या इतर देशांपेक्षा आमची शैक्षणिक उदे नेहमीच वेगळीं असत- 
क 
शुरूण्हाची कल्पना रवीन्द्रनाथांना कितीहि कल्पनारम्य वाटली त्री 
रश र हश्आाड केलेली नव्हती. असे आश्रम स 
१. स्य -' थुरु लाभणें दुरापास्त आहे हें ते जाणून हीत 
* हलत्या. जाहिरातीने मिळवता भेतीळ. . कवे 


: . मी. अ. 'सागवंत 


मिळणार नाहींत.. अथवा गुरू हवे. म्हणतांच एखादे यज्ञवल्म्य एकदम 
मिळणार नाहींत परंतु आजच्या परिस्थितींत आमच्याकडील कितीतरी 
प्रतिभा भूमिगत द्रव्याप्रमाणें निष्क्रीय पड्टून आहे. बादलीभर पाणी घेऊन 
आज आम्ही पोस्टाचें एक तिकीट चिकटवत आहों. त्याऐवजीं त्या पाण्यानें 
स्नान केळें तर त्या पाण्याचा संदुपयोग होईल, त्याचें खरें चीज होईल. 
आजच्या शिक्षकाच्या फारच थोड्या मानसिक शाक्ति त्यांच्या कामांत 
वापरल्या जात आहेत. एका प्रामोफोनळा थोडासा मेंदूचा तुकडा आणि 
एक छडी बांधून ठेवूनहि हे काम होईल. याच शिक्षकांना “गुरू*ची कतेव्ये 
करण्याचें जर. आवाहन दिलें गेळें तर ते आपल्या सवे मानसिक शक्तींचा 
या कायीलळा हातभार .लावू शकतील. त्यांच्या. कतृत्वराक्तीला असलेल्या 
मंयीदा जमेला धरतांहि त्यांच्या हातून फार मोठें काये होऊं शकेल. 

“: वास्तविक दिष्यांनीं गुरूंच्या श्ोधा्थ जावयाचे ते आज आर्थिक 
परिस्थितीमुळे उलट झाळें आहे. शिक्षक हा गिऱ्हाइकांच्या शोधार्थ दारोदार 
भटकणारा एक ' शिक्षण विक्रेता ? आहे. आपल्या मालाबद्दल त्याला प्रेम, 
जिव्हाळा, निष्ठा असावी अशी आपेक्षा नाहीं. वेतनाच्या रूपानें मालाची 
किंमत पदरांत. पडली म्हणजे विद्याथ्यीशीं. त्याचे कांहीं कतेव्य शिल्लक 
राहत नाहीं. र 

५ आद्या असमाधानकारक परिस्थितींतहि श्रेष्ठतर मूल्यांची जोपासना 
करणारे कांहीं शिक्षक अजून आमच्यांत आहित. अदक्षांना गुरूचे स्थान 
मिळावे. गरु हे प्रज्वलित दीप असतात, शिष्यांचे. ज्ञानदीप त्यांना प्रज्वलित 
करावयाचे असतात---त्यासाठी आपला मनोविकास सतत चाटून ठेवून 
आपली ज्योत सतत तेवत ठेवणें त्यांना, आवश्यक असत. शिष्यांचे प्रेम 
ज्ञान व सुख वृद्धिंगत करावें व त्यायोगें आपलाहि सवे दृष्टांने वकास व्हावा. 
शिष्यांची निष्ठा आपल्याला लाभावी यांत निश्चितच मोठी धन्यता आहे 
निर्बाहाकरितां वेतन. स्वीकारणे .अपरिहाये असलें तरी त्या मोबदल्यात 
कितीतरी अधिक. आपल्याकडून देऊन आपल्या स्थानाला ते माता प्रात 
करून देतील, र 


- टा. सा....१४ 
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आपल्या विद्यार्थी-जीवनांतील अप्रिय स्मृति, आपले स्वानुभवावर आधार 
ठेळे. शिक्षण-विष्यक विचार व. बालकांबद्दढ अपरंपार जिव्हाळा यासह 
रवीन्द्रनाथांनीं शांतिनिकेतन येथे--शिक्षण-क्षेत्रांतीठ आपल्या कमंभूमीत- 
प्रवेशा केला. आपल्या रशियाच्या दौऱ्यावर असतां तेथीळ विद्यार्थ्यांना त्यांनीं 


आपल्या संस्थेचा व कार्याचा धांवता परिचय करून दिला. ( १९३०) 


“ ह्रीं जीवनाच्या संपर्कापासून दूर असें एक निसर्गरम्य स्थान मी 
निश्चित केळें. मनाला निसर्गमातेची ओढ असते म्हणून मीं अक्षा स्थानाची 
निवड केली कीं तिथें अगदीं क्षितिजाच्या कडेपयेत स्वच्छ मोकळे आकादा 
आम्हांला लाभावे. कांहीं थोडीं मुळें भोवती गोळा करून मी त्यांना शिकवू. 
लागलो मीं त्यांचा मित्र बनलो. त्यांच्याकरतां मी गाणीं म्हटली, गाणीं 
रचढीं. मी नाट्यप्रवेश लिहिळे, संगीतिका लिहिल्या; त्यांनीं ते नाट्यप्रयोग 
बसवले, मीं त्यांना महाकाव्ये गाऊन. दाखवलीं, अशी या शाळेची सुख्वात 
झाली. त्यावेळीं विद्यार्थीसंख्या फक्त पांच होती. एका कवीच्या हाती 
मुलांचे शिक्षण व संगोपन सोपविण्याइतका विश्वास लोकांना नव्हता. 


“ श्रिक्षण ही एकवादी अमूर्व गोष्ट नाहीं. जीवनाचाच तो एक भार्ग 
आहे. अशी माझी कल्पना, असल्याने भोवती जमलेल्या. या बालकांना 
जीननाचा. अगदीं परिपूर्ण आस्वाद घेऊं द्यावा असें मीं ठरविळें. त्यांना" 
त्यांच्या स्वतःच्या इच्छेप्रमाणे कोणंतीहि, गोष्ट करण्यास पूर्णपणे सुभा होती 
र याणोऱ्याकरनात्यात्येक?बाजीतःस्त्रातंत्यहेते....त्यांता मनोरंजक वाळ 
शक्ततीळ असे अनेक. उद्योग, तेथे सुरू केळे. सर्भोबारचीं खेडीं, निसार 
पाद्य, वाळ्यय इ. अनेक, गोष्टीबद्दल त्यांच्या मनांत ओत्सुक्‍्य निर्माण व्हाव 
म्हणून सी प्रयत्न सुरू केले. 


“ वगौतील शिक्षणाच्या जोडीला अभिनय वं संगीत यांतूनहि शिक्षणाठा 
उरुवात झाली. मीं नाटक लिहिण्यास घेतल्याचे सुलांना कळण्यांचा अवकारा! 
त्याच्या मनांत निर्माण झालेली उत्सुकता लेखनाच्या प्रगतीबरोबर वार्ढ 
छागे व अभिनयाच्या तालमी चाळू असतांना ती पराकोटीला पोहोचवून 


मी. अ. भागवत 


त्यांच्यांत वाड्ययीन अभिरुचि व रसिकता निर्माण होई---आाणि हीच 
माझी पद्धति होती. त्यांच्या मनाची मळा पूर्ण जाणीव होती. बालकांच्या 
जायत मनापेक्षां सुत्त मन अधिक दक्ष असतें आणि म्हणून त्यांच्या मनाला 
चेतना मिळून ओत्सुक्य जाण्त होईल असे विविध प्रकारचे उद्योग बालकांच्या 
सभोवार ठेवणें अत्यंत महत्त्वाचें असतें. ् 

संगीतासाठी कांहीं तासच नव्हें तर एकेक सायंकाळ सीं पूर्णएणे राखून 
ठेवत असें. संगीताची प्रथम आवड नसल्यानें बाहेरूनच कुतुहलाने गाणीं 
ऐकणारी सुळें हळुहळू आमच्या खोलीकडे आकषेलीं जाऊन त्यांच्यांतहि 
संगीताची अभिराचि निर्माण झाली. साझ्या सभोवार कांही उत्कृ कलाकार 
होते. त्यांच्या कळाकृति निर्साण होत असतांना मुळें सभोवार बसून त्यांची 
प्रगति दिवसेंदिवस निरखीत. 

“: अक्याप्रकारें एक वातावरण निर्माण झाळें. त्या वातावरणाशी तद्रूष 
होण्याचा मुलांमध्ये आपोआप हुरूप निर्माण झाळा. प्रथस मुळांची संख्या 
अगदींच मर्यादित व मी एकटाच त्यांचा शिक्षक व सोबती असल्याने 
ही गोष्ट माझ्या पटकन्‌ लक्षांत येई. खरोखर आमच्या झाळेचे 
तें सुवर्णयुग होते. त्यावेळीं साझ्या शाळेंत आढेळा सुल निश्चित सुदैवी 
होत. त्यांना त्यांच्या शाळेय जीवनाच्या स्मृति मोठ्या सुखद आहेत व 
चिरकाल त्या सुखाच्याच ठरतीळ अश्शी मला खात्री आहे. 

रवीन्द्रनाथांच्या या कल्पनारम्यतेळा व्यवहाराच्या सीसा होत्या, या 
सीमा त्यांना स्त्रतःळा जाणवलेल्या आहेत व भराऱ्या धेंगाऱ्या कल्पनाच 
पंख त्यांना कातरून कमी करावे ठागळे आहेत. पुढ तेच म्हणतात का, 

हळूहळू शाळेतील संख्या वाढू ळांगळी तससशी छाळा चालविण्याची 

माझी पद्धति पूणपणे अवळजणे मळा जड जाऊं लांगळे...खवाचे बिकट 
होऊं लागंल. 

प्राचीन परंपरेला अनुसरून माझ्य़ा शिब्यगणाची शिक्षण भोजनादि 

सव सोय मीं प्रथम स्वतः विनामूल्य़-माइ्या स्वत:च्या खर्चीने-र्‍करीत असे 

परंतु आतां शाळेच्या. वाढत्या संख्येबरोबर वाढणार शिक्षकाचे वतन, ब 

प्रत्यही वाढणारा इतर खर्च यामुळे दिवसेंदिवस. हे अशक्त्प्राव हऊ 
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ल्रागळे. शिष्यांना विद्यादान करणें हा गुरूचा हक्क आहे--गुरूचें क्तंव्य 
; दोक्षणिक संस्था म्हणज पेसे टाकून माळ खरीदण्याचें ढुकान 
नव्हें. इ. प्राचीन पारंपारिक कल्पना चाळू ठेवणें मळा अशक्य झाल. 11 
त्या दूर सारून याबाबात इतर सर्वसामान्य शिक्षणसंस्थाप्रमाणें मळा आ्थेक 
बाजूंचाहि विचार करावा लागला. 

44 (९9 0. 


तसाह इतर झाळांतून न मिळणाऱ्या कित्येक गोष्टी आमच्या ड्‌ 
चाळू रहाव्या असा मी प्रयत्न केला; अजूनहि शाळेंत शिक्षक व विद्यार्थी 


चारापाणी घालतां येईल असा हा पिंजरा नव्हता, तर---विद्यार्थ्यांचें प्रेम 


मिळून सहकार्याने गुंकळें जाणारे 
हेंच वातावरण पुज्कळ प्रमाणांत 


“ हें वातावरण टिकवून धरणें दिवसेंदिवस कठीण होत चालळें आहे. 
ज्यांच्या सहकार्याने मळा पावलें ट]कावयाची ते माझे सहकारी वेगळ्या 
परंपरेतून निर्माण झालेले आहेत---बालपणीं मनसोक्त झाळा वुडवण्याची 
मला ठामळेली संधि त्यांना मिळूं शकली नाहीं. त्यांच्या स्वतःच्याहि कांहीं 
शिक्षण-विषयक कल्पना आहेत त्या झुगारून देणें त्यांना शक्‍य नाहीं. त्यामुळे 
संस्थेच्या मूलतत्त्वांना विरोधी असा एक सूर कर्थी तरी या संस्थेत उमटतो. 
या माझ्या सहकाऱ्यांशी मळा प्रथम फार झगडावे लागळे आहे. मुलांना 
निष्कारण रिक्षा करण्याबद्दल खंबीरपणाने मुलांची कड घेऊन मला 
शिक्षकांना दुखवाबे  लागळें आहे. मल्य आठवते, , एका नवीन 
शिक्षकांच्या वगोतीळ कांही मुळे एकदां झाडावर चटून बसली; या बेशिस्त 
पणाने शिक्षक संतापले ; परंतु यावेळीं मुळांची बाजू घेंगें मळा भागच होते, 


लहान आहेत तोंवर बसतील झाडावर चढून, मोठीं झाल्यावर, प्रतिष्ठितपणा 
अगीं आल्यावर निसगेसातेशी अर्दा 


शी लगट करणार नाहींत तीं ? अक्ली त्या 
लागली सला, 


हीं यूल्भूत मतभेदांतूनहि एकदां निर्माण झालेले 
टिकून राहत आहे. प्रत्यही वाढत जाणाऱ्या 


शिक्षकांची ससजूत घालावी 
“: अद्या प्रकारच्या कां 
शाळेचें वातावरण तसेंच 


मी. अ. भागवत 


संख्येबरोबरच अणिक एंक महत्त्वाचा बदल म्हणजे जांतिनिकेतनांत पडलेले 
सुलीचें पाऊल. हिंदुस्थानांत सहशिक्षण नव्यानेंच सुरू होत असलें तरी 
माझ्या शाळेंत तें उत्तम प्रकारें चाळू आहे. कोणत्याहि तक्रारीचे कधीहि 
कारण दिसून आलेळें नाहीं. मुळें व मुळी मिळून अनेकदां सहलीस जातात; 
मुलगे पाणी आणतात, सरपण गोळा करू लागतात, मुळी स्वयंपाक करतात. 
सर्व कार्यक्रम एकमेकांच्या सहकार्याने होतात आणि हेंच खरें मोठें शिक्षण 
आहे. 
आणखी एक गो ही सीं महत्त्वाची मानो. माझ्या शिक्षकवगीत 

मी दूर देवाची मंडळी सुद्दाम बोलावतो. त्यांची साधी राहणी व सुलांशीं 
असणारी सहकार्याची व ससानतेची वागणूक यामुळें बेथील वातावरणावर 
दृष्ट असाच परिणाम होतो. या परदेशी पाहुण्यांबरोबर आमचीं सुळे अगदीं . 
सहजतेनं व आत्मीयतेने वागू शकतात. मनाला कसलेंहि बंधन असू नये 
असेंच आमच्या सुलळांना बाळपणापासून वळण लागल्यासुळें त्यांना देश, 
वंदा, जाति, पंथ इ. कोणतेहि मेदभाव कधीं जागवत नाहींत, बालळवयांत 
जडलेले पूर्वग्रह प्रोढवयांत दूर करणें जड जाते. कांहीं कांहीं देशाभिमानी 
व्यक्तींकडून कित्येकदा लोकांचा देशाभिमान जागत करण्यासाठ! व आपल्या 

गाचे महत्त्व वाढविण्यासाठीं इतर देशांना कम! लेखून लाच्याबद्दळ्च्या 
पूर्वग्रहांची बाळकांच्या मनांत बुद्धिपुरस्सर जोपासना केळी जाते व राष्ट्रा- 
राष्ट्रांतील तेढ वाढवली जाते. माझ्या परदेश पाहुण्याच्या सदतीले सुलांची 
मनें आतिथ्यशीळ बनविण्याचा सी आटोकाट प्रयत्न केळा आहे आणि 
सळा वाटते माझ्या प्रयत्नांना याहि आलें आहे. 


4 
९ 


4 


“९ 


अक्षया या संस्थेत रवीद्रनाथांचें शिक्षण-विषयक ध्येय साकारले गेलें, 
त्याच्या स्वप्न-सप्रींतीळ * अवाचीन विद्या व प्राचीन सस्क्रांते याचा बमाळूम 
सांधा करणारे * गुरू मिळवण्यासाठी त्यांनी आटोकाट प्रयत्न केळे, सता राचद्र 
रोय, त्रह्मबांधव उपाध्याय यांच्यासारखे आदर! शिक्षक त्यांच्याकडे आर्ट 
झाले. यांच्या स्कूर्तीनें * क्यांतिनिकेतन टागोरांच्या कल्पना सटटोजमाण्‌ 
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प्रत्यक्षांत उतरळें; एखाद्या संस्था चाळ्काच्या भूमिकेतून अलितपणें नुस्ती 
स्वतः टागोरांनीं अधिकारसूत्रें हातीं न धरतां स्वतःच गुरूची यमक 
उत्हृष्ठपणे बठवळी-इतरांस कार्यीस उद्युक्त केळे. १९०१ च्या ढिेंबर 
महिन्यांत त्यांच्या अध्यापनास सुरुवात झाली व १९४० च्या आगस्टमध्य 
त्यांनीं अखेरचा तास घेतला. ीी 

त्यांचे एक शिष्य श्री. निर्मलचंद्र चतर्जी त्यांच्या गुरुदेवांच्या आठवणीत 
लिहितात. “ गुरुदेव हे नुसते तात्त्विक चचा करणारे शिक्षणतज्ज्ञ नव्हते 
तर त्यांना स्वतःला अध्यापनाची आवड होती. शांतिनिकेतनच्या 
सुरवातीच्या काळांत क्षाळेय दैनिक कार्यक्रमांत त्यांनी अध्यापनांत मोठा 
बांटा उचढळा होता, ते मुख्यतः इंग्रजी व बंगाळी वाड्ययाचे तास घेत. 
काव्दाचा रसास्वाद घेण्यास ते शिकवत तितक्‍याच किंबहुना अधिक 
तन्मयतेने आणि उत्साहाने ते निबंध, भाषांतर इत्यादि शुष्क समजले 
जाणारे विषय शिकवत असत. यासाठीं ते अविश्रांत श्रम घेत, रात्रीं र्त्रीं 
जागून दुसऱ्या दिवसाच्या पाठाची ते टिपणें काढत व सकाळीं अतिदाय 
प्रयत्नपूर्वक व चिकाटीनें दिष्यगणांच्या पदरांत ते पुरेपूर माप घालत. 
त्यावेळीं ते अगदीं खालच्या बगीपासून मेंट्रिकप्येतच्या सर्व वगीदन 
शिकवत असत. 

* शिद्युवगीतीळ संवेदना-शिक्षण ( 3९156 (॥१11111]1४2 ) हा एक विध्रय 
त्यांच्या अत्यंत आवडीचा होता. त्यासाठी प्र्वेक वेळीं ते नवनवीन प्रयोग, 
“वाय याधन इ. शोधून काढत. अश्याप्रकारे -सालबक्षांच्या गर्ट छायेत; 
आम्रद्क्षांच्या आडोशाला बसून कित्येक तास त्यांनीं छोट्यांच्या सहवासात 
आनंदाने खर्च केळे आहेत. विश्वभारतीच्या स्थापनेनंतर मात्र त्यांना प्रॉढ 
विद्यार्थ्योसाठीं अधिक वेळ द्यावा लागे. ज्या विद्यार्थ्यीना त्राऊनिंग, रोली 
इ. अनेक कवींचा परिचय त्यांच्या गुर्देवांच्या शब्दांत झाळा ते विद्यार्थी 


तो अनुभव कदापि विसरणार नाहींत. स्वतःच्या वाड्ययाचें विवेवन 
करणार त्यांची व्याख्याने तर अद्वितीय होत. शरीर थकून जाईपर्येत त्यांच 
हे ज्ञानसत्न चालू होते 1 
* पुर नर ञ ध्या (9: ऱ्न्या 
_पात्ययुस्तक व अल्यापनाच्या नवीन पद्धति याबाबत त्यांच्या काळा 
मानानं ते फारच आघाडीवर होते. शाळेच्या अगदीं सुरुवातीच्या काळी 
1 
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पासून राक्‍य तेथपर्यंत नवीन अध्यांपनपद्धतीच त्यांनीं स्वीकारल्या.-- 
शोधून काढल्या, परकीय भाषेच्या अध्यापनासाठी खालच्या वगौतून 
६ डायरेक्ट मेथड "चा पुरस्कार करणारे व अमल करणारे ते भारतांत 
_ पहिलेच असू शकतील. “ इंग्रजी सोपान ? ( भाग ९) हें त्यांचे इंग्रजीच्या 

अभ्यापनासंबंधीं पुस्तक १९०४ मध्यें लिहिलें गेळें. त्याचबरोबर 
बंगाळी सारखी मातृभांघ्रा व संस्कृतसारखी प्राचीन भाषा यांच्या अंध्यापन 
पद्धतीसंबंधींहि मागेददीनपर पुस्तके त्यांनीं ठिहिलीं>-अशा पुस्तकांची 
संख्या एकूण अकरा भरते. . 

६ भाषेच्या अध्यापन पद्धतीबरोबरच . शास्त्र विषयाच्या अध्यापनाबद्दळ 
त्यांच्या कांहीं निश्चित स्वरूपाच्या कल्पना होत्या व द्रव्याचा पाठिंबा 
बेता'चाचच असतांनाहि त्यांनीं विद्याथ्यीसाठीं एक प्रयोगद्याळा काढेली होती. 
व तीहि १९०२-२३ च्या सुमारास 1 २ क्षास्त्नांच्या अध्यापनांचे कार्य मात्र 
आपल्या संस्थांतून आपण समाधानकारकपणे करूं शकलो नाहीं; त्यासाठीं 
लागणाऱ्या प्रचंड आर्थिक सामर्थ्याच्या अभावीं संस्थेत राहिळेली ही 
कमतरता कधीं तरी आपण भरून कोट अश्शी त्यांना असलेली उमेद 
त्यांनीं रश्षियाच्या दौऱयावर असतां तेथीळ विद्याथ्यीसंमोर व्यक्त केली 


होती. (१९३०) ै गतीश' 

रवीन्दरनाथांच्या अंध्यापनदळीचे वर्णन पुढें श्री. निमलचंद्र करतात; 
“ वगीत ते शिक्रवत असतांना अत्यंत मोकळेपणांचे वातावरण असे. 
गुरु-शिष्य सहकार्यानेच अध्ययनाची गति चाळू राहत असल्याने सुळांमध्ये 
चैतन्याचा सतत टिकणारा ओघ निर्माण होई; सतत -चांेनेचा झरा वाहत 
राही. तास सुरू झाल्यापासून क्षणभरहिं निरुत्साहाचे वातावरण निर्माण 
होत नसे. कारांग वगीवर स्वतःचैच वर्चेस्बं न ठेवता ते विद्याथ्यीच्या अभि- 


व्यक्तीच्या नैसागिक आवडीला भरपूर चाव (१ 70 अका 
८ वगीत शिस्तीचा कद्र प्र त्यांच्या समा रजी की वरे काढे 
शंकल > व निकोप वातावर कोणत्याहि कृत्रिम बंधनाचा 
शकला नाहीं. मनमोकळ व झोप ण व कोणत का पकी 
पूर्णपणे अभोव यामुळें अशा प्रकारच्या प्रश्नांना वगोत थारा नंते. त्ात्य 
संमेजल्या गेलेल्या मुळांशी ते कर्घीहि कठोरपणे वागळे नाहींत, त्यांना कधा 
शासन केलें नाहीं. उलय्पक्षी निसगीदी, जीवनाच्या विविध अंगांशीं विशेष 
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तद्रूप होणाऱ्या या अतिदाय संवेदनाशील मुलांबद्दल त्यांच्या मनांत अधिकच 
हळुवारपणा होता. सर्वसामान्य मुलाच्या आकलनक्यक्तीबद्दळ त्यांच्या मनांत 
विश्वास असे व कित्येक व्ँपर्यंत त्यांनीं चालवलेले हें अध्यापनाचे कार्य त्या 
क्षेत्रांत काम करणाऱ्या इतरांपेक्षा कितीतरी पटीने भरीव व खोलवर . 
जाऊन रस्जलेळें असे.---उत्कट्तेने ग्रहण केलेळे असे.-- | 
* कितीतरी नवनवीन मागीनीं ते बालमनांत प्रवेशा करीत, मुलांसाठी 
कितीतरी प्रकारचे सामुदायिक स्वरूपाचे व्यवसाय ते योजीत असतं. वर्गा 
बाहेरचे मुलांचे सारें विश्व या नाना प्रकारच्या व्यवसायांमुळें उत्साहान 
आणि आनंदानें व्यापून टाकलेळें .असें. त्यांचीं अनेक कवनें व नाळे 
निसर्गरम्य बातावरणांतील या मुलांच्या जीवनांतून निर्माण झालीं व हळूहळ्‌ 
त्याच्या जीवनाशी एकरूप झालीं, “ शारदोत्सव ? नाटकाचा इतिहास ही 
असाच मनोरंजक आहे. शाळा चुकवणाऱ्या उनाड मुलांच्या एका गटाला; 
त्यांच्याबद्दल गुरूदेवांकडे तक्रार आळी असतां शासन करण्याऐवजी त्यांनी 
हें एक नाटक लिहून दिलें व त्यांच्या सव शक्तींना अद्या प्रकारे अभिनयाची 
वाट मोकळी करून देण्यांत आली. २? न 
विविध प्रकारचे व्यवसाय व कृति या. सवांगीण विकासाला अत्यावश्यक 
आहेत असा त्यांचा विश्वास होता. *, मनुष्य कितीहि व्यासंगी विद्वान असो 
तयाच्या शरीराला त्याने इष्ट तें शिक्षण दिळें नाहीं तर त्याचें जीवन 
परावलंबी होतें आगि त्याच्या शिक्षणांत फार मोठी अपूर्णता राहते. । 
यामुळे शांतिनिकेतन हे नेहमींच नाना प्रकारच्या हस्तोद्योगांनीं व व्यव” 
सायांनीं गजबजलेले -असे..:** आमच्या आश्रमांतील प्रत्येक विद्यार्थ्याला 
एखादा तरी हस्तोद्योग उत्तम प्रकारें आला पाहिजे. त्या विशिष्ट उद्योगां" 
पळ कोशल्याला महत्त्व नाहीं परंतु त्यामुळे. होणारा मानसिक शक्तींचा 
विकास हा महत्त्वाचा आहे !? असें 'ते मानत. ऱ 
इत्तोद्योग, निसगै-सानिथ्य व साझुदावरिक जीवन यांना रवीन्द्रनाथांनीं 
सिक्षणांत दिलेले महत्त्वाचे स्थान पाहतां गांधीप्रणित. जीवन-श्रिक्षण पद्धतीशी 


त्यांचें -*्< विच माध ९ ञझ र; 
त्यांच तिसीरसावि्य ढळतें. मात्र मूळोद्योग शिक्षणपद्धतींतील विदिष्ट 
उद्योगाभोवतीं गुंफलेला आर्थिक न 


किंवा त्यांना : त्यांच्या हस्तोद्योगांतू 


- मी. अ, भागवत 


नाहीं, अथवा दारीरश्रसाची प्रतिष्ठा बुद्धिपुरःसर वाढवावयाची नाहीं. 
सुजनश्ीीलता व सोंदर्याभिराचि यांचा विकास हा त्यांचा एकमेव हेतु आहे 
निसर्ग व समाज या दोन शिक्षण-केंद्रांकडे पहाण्याचे या दोन शिक्षण- 
पद्धतींतील दृष्टिकोन वेगवेगळे आहेत. मूलोद्योग शिक्षणपद्धति ही समाज- 
सेवेसाठीं व्यक्तींचे सहकाय व कतंब्यबुद्धि यांची अपेक्षा करते, तर सवाभूतीं 
एक आत्मा असल्यानें या एकतेंतून अध्यात्मिक आनंदाचा लाभ करू 

घेण्याकडे श्यांतिनिकेतनचें लक्ष केंद्रित आहे. येथेंहि ग्रामसेवा आहे पण 
तिच्यांत कतेव्यबुद्धीपेक्षां आत्मिक समाधानाचा, एकतेचा भाग आधेक आहे. 


रवीन्द्रनाथांच्या विश्वांतीळ सर्व व्यक्ति या एकतेच्या रज्जूनीं एकमेकोर्शी 
बद्ध असल्या तरी प्रत्येक व्यक्ति ही स्वतंत्र आहे. तिच्या आचार-स्वातंत्र्याची 
व विचार-स्वातंत्र्याची त्यांनीं सतत जपणूक केळी आहे याची श्री, जा 
रामचंद्रन्‌ यांच्या गुरुदेवांच्या एका आठवणीवरून प्रचीति येते. “' विश्व" 
भारतीच्या अगदीं सुरुवातीचा काळ होता तो. आम्ही कांहीं खादीधारी 
विद्यार्थी असहकाराच्या चळवळीचे कट्टर पुरस्कर्ते होता. ल्या खुमारास 
गुरुदेवांनी * मॉडन. रिव्ह्यू मध्यें असहकारावर . केलेल्या जोरदार टोकसुळ 
आसच्यांत मोठी खळबळ उडाली; गुरुदेवांचे विचार चुकोचे व गाधाजाच 
बरोबर अश्ली आमची दढश्रद्धा होती. आसचे वादविवाद चालत, आरडा- 
ड होई व क्षांतिनिकेतनरचें वातावरण या वादविवादांनीं प्रश्नुन्म होऊन 


गेलें होतें. गुरुदेवांची बाजू मांडणाराहि विद्यार्थ्यांचा एक गट हाताऱच 


> 


आणि एक दिवस मळा शुरुंदेवांकडून अचानक नराप सिळाला. या 
गोंधळाच्या मुळाशीं मीं होतों असें त्यांच्या कानावर गळ हात. या 
साऱ्या चर्चेमुळे त्यांना फार समाधान वाटढ होतें व या. साऱ्या प्रखरते- 
बरोबर त्यांना प्रकादाहि हवा असल्यानें ऐक वादावेवाद समा योजळी 
जाऊन तिच्यांत या विषयावर चची. व्हावी, या आहायाचा. ता निरोप 
होता. ते स्वतः मोठ्या खुप्रीनें या चर्चेस उपास्थत राहणार होतें. खरें 
म्हणजे या निरोपांनें मीं थोडा गांगरूनच गेलो. दुसरा एखादा संस्था असती 
तर माझ्याविरुद्ध कडक इलाज झाळे असते. पस्छु इर्थे तर गुरुदेव अधिक 
पेथेंला आवाहन करीत होते--विद्याथ्योशीं वांगण्यांची त्यांची ही पद्धत 
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होती ! त्यानंतर ती वादविवाद सभा चांगळीच गाजली. * महात्मा गाची 
कार्यक्रम हाच आज हिंदुस्थानळां योग्य आहे ? असा ठराव मांडला गेला, 
दोन्ही बाजूंनीं वक्‍तृत्वाचे पूर वाहिळे श्री. काठिमोहन घोष ढे अत्तिदाय 
जोरदारपणे गुरुदेवांची बाजू घेऊन आमच्यावर तुटून पडले, शेवटीं प्र 
घेतलीं, आम्ही विजयी झालों. 


“ हा सारा वेळ गुरुदेव विद्यार्थ्याच्या मागे शांतपणे बसले होते; त्यांच्या 
चेहऱ्यावर पूर्णपणें समाधान दिसत होतें. शेवटीं आमच्या विजयोन्मादांच्या 
टाळ्यांत तेहि सहभागी झाले. मते घेतल्यानंतर त्यांनीं बोलण्यास परवानगी 
मागितली. ते बोलले त्यांत प्रखरतेचा अ नव्हता. सर्वेच प्रकार होता. 
सुरुवातीसच त्यांनीं या चर्चेसुळें त्यांना झाळेळा आनंद व्यक्त केळाः 
“तुमच्या विचारांना बेड्या पडल्या असत्या तर तें शांतिनिकेतन चें मीट 
अपयद्या ठरळें असते. तुमच्यापैकी प्रत्येकाचा दृष्टिकोन माझ्यांपक्षां वेगळा असला 
तरी शांतिनिकेतन हें तुमचे घर आहे. ते तुम्हांला सतत आश्रय देत राहील' 
माझी एक मोठी चूक होत आहे असे माझे विद्यार्थी मळा निर्भीडपणे ३ 
निर्भयपणे सांगूं शकत आहेत. हा माझा आज मोठा विजय आहे-माऱ 
विचार चुकीचे आहेत हे मी मान्य करीत नाहीं. परंतु तुमची जर त्री 
खात्री झाली असेल तर तसें बोळून दाखविण्याचे . घेर्य तुमंच्यांत हव 
शांतिनिकेतन तुम्हांला सदेव हें विचारस्वातंत्र्य देवो, घेथर देवो ! 

* एक तासभर ते बोलत होते. संकुचित राष्ट्रवाद, असहकार, माथे” 
फिल्पणा इ. अनेक गोष्टींचे त्यांनीं विवेचन केलें, त्या रात्रींचे त्यांचे अखेरचे 
शब्द अजूनहि कानांत घुमत आहेत. “ हे विचार केवळ मीं सांगता म्हणून 
तुम्ही मान्य करुं नका. तुमच्या स्वत 'च्या विचारश्यक्तीला या प्रश्नाशी लढा 
करू द्या, आणि मग जर तुमच्या व माझ्या विचारांत मतभेद कायम राहि 
तर माझे विचार मनांतून खुशाल काहून टाका. या संस्थेचा प्रमुख म्हणून 
मी माझ्या कल्पना छमच्यावर लादाव्या अथवा तुमच्या विचारस्वातंत्रयावरर 
घाला आणावा असा सला अधिकार नाहीं. तुमचें विचारस्वातंत्र्य 


जगांतील सवोत मोलाची गोष्ट आहे आणि तिची पणूक करणें ह 
र 2 री जपणक कर 
क्तेव्य आहे-विश्वभारतीचें हे कार्य आहे! ? ठे 
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८ लोकांची मनें आपल्याकडे वळवण्याचा प्रयत्न करणारे जगांत कैकडो 
गुरु होऊन गेळे परंतु दुसऱ्याच्या विचारस्वातंत्रयाची अशी जपणूक 
करणाऱ्या या गुरुंपुढें प्रेमाने व आदरानें सस्तक नमते. रवींद्रनाथांहून 
अधिक सनोधेश्र असणारा मनुष्य मला जगांत अजून मेटला नाहीं. सारें 
राष्ट्र ज्या वेळीं महात्मा गांधींच्या कमेयोगाच्या जादूने भारावून वहात 
चाळले होतें त्या वेळीं हा मनुष्य विचारस्वातंत्र्याची राखण करीत एकटा'च 
खंबीरपणे उभा होता. १ 

१९३९ सालीं श्री. रामचंद्रन अनेक वंषीनीं पुन: गुस्देवांच्या भेटीस 
गेठे--ती त्यांची अखेरची भेट ठरली. निरोप देतांना: त्यांच्या गुरुदेवांनी 
दिळेळा अखेरचा संदेश त्यांच्या स्मृतिपटळावर , कायमचा कोरून ठेवला 
गेळा. “' राजकारणांत तूं कधीं असत्याचा आश्रय घेऊं नकोस, किंवा 
माणुसक्रीळा ठांछनास्पद होईल असें कांहींहि हातून होऊं देऊं नकोस. यदा- 
प्रातीसाठी प्रतिष्ठितपणाचा सार्ग मोडून जवळचा सोपा मार्ग स्वीकारू 
नकोस. यश हें कःपदार्थ आहे. तै हस्तगत करावयाचें तर साधनश्युचितेला 
आपल्या थोर पुढाऱ्यांनी“ गांधीजींनी-- महत्त्व दिलें आहे ते उचितच 
आहे. विश्वमारतीचा विद्यार्थी या नात्यानें दोन गोष्टी तू सदेव जपल्या 
पाहिजेस. एक म्हणजे आपल्या मनाच्या खिडक्या तू सदेव खुल्या ठेव-- 
आपले विचारस्वातंत्र्य तू कोणासहि हिरावून घेऊं देऊं नकोस--मग तो 
मित्र असो कीं शत्रू असो. माथेफिरूपणा हा मानवी मनाचा मृत्यू आहे. 
दुसरी गोष्ट म्हणजे कोणत्याहि मनुज्याळा-र्‍[तो कितीहि क्षुद्र भासत असला 
तरी त्याला मनुष्यापेक्षां तू कुद ळेखू नकोस. त्याला एखाद्या विशिष्ट 
जमांतीचा, विदिष्ट राष्ट्राचा, विशिष्ट समाजाचा न ससजतां अखिल मानव- 
जातीचा एक घटक म्हणून तूं समज. ह 


श्ांतिनिकेतनमध्ये रवीन्द्रनाथांचें व्यक्तित्व साकारले तर विश्वभारतीत 


त्यांची ध्येये साकारली. शांतिनिकेतन ते विश्वभारती या त्यांच्या प्रवासांत 
त्यांच्या शिक्षण-विषयक भूमिकेची स्थित्यंतरे स्पष्टपणे दिसून येतात. राष्ट्रीय 
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चळवळीच्या सुमारास ६७1०81 एतप०81०021 (०००० बरोबर 
संबंध येऊन टागोरांनी प्रथम ' राष्ट्रीय ' शिक्षण योजनेचा आराखडा 
आंखला परंतु प्रत्यक्षांत “ हिंदु राष्ट्रीय ' शिक्षणाइतकीचच तिची संकुचित 
व्याप्ति राहिली. यानंतर चळवळीचा संपर्क सोडून (१९०६) टागोरांनी 
ग्रामीण पुनरेचनेच्या कामांत लक्ष घातलें. राजकीय चळवळींत व्यर्थ दवडली 
जाणार शाक्ते या कामीं व्यतीत करणें त्यांना अधिक योग्य वाटू लागले 
परदशथात्रेचा परिणाम म्हणजे आपली संस्था व बाहेरील निष्ठा यांत संबंध 
उळून यण त्यांना आतां आवद्यक वाटूं लागळें ( १९१३ ). दोनच वषोत 
म. गांधींच्या आफ्रिकेतील आश्रमांतून क्षांतिनिकेतनमध्ये कांहीं बिद्याच 
आढ व बगालेतर मुलांची संख्या वाटं लागून या मुलांच्या बंगाली 
सस्थच ' भारतीय मुलांच्या भारतीय ? संस्थेत रूपांतर झाळें. शांतिनिकेतन 
₹ भारताय सस्कृतीचे केंद्रस्थान करावें असा आतां टागोरांच्या मनांत 
वचार घाळू लागळा ( १९१८ ). युद्धोत्तर काळांतील त्यांच्या युरोप 
अनणात त्यांच्या दृष्टीस जी परिस्थिति आढी तिच्यामुळे राष्रवादापेक्षां 
आवक उच्चतर ध्येयाची त्यांना निकड भासू लागली, पूर्व व पाश्चिम यांचें 
नाठून झाळच पाहिजे अशी त्यांच्या मनाला टोंचणी ळागळी व ज्ञांतिनिकेतन 
ह कवळ भारताचेच नव्हें तर आंतरराष्ट्रीय सांत्कृतिक केंद्रस्थान बनविण्याच्या 
स्वमान भारावळेळ असे टागोर मायदेशी परत आढे 
हश उन्हाळ्याच्या सुटीनंतर शांतिनिकेतन विद्यालयात 
निश्वभारता ' हा स्वतंत्र विभाग उघडला गेला व वाड्यय, विद्या, संशोधन, 
केला याच्या उच्च व्यासंगाचें नवें दालन उघडले गेलें या संस्थेचा पहिला. 
डानगण म्हणज आश्रमांतील शिक्षकवग व ज्ञानाभिळाषी इतर प्रौढजन 
प्राध्यापक मडळी म्हणजे श्री रवान्द्रनाथ, श्री रथीन्द्रनाथ. श्री अँडूबूज 
व ळौकरच त्यांना येऊन मिळालेले श्री, पीअरसन व श्री. एलमहर्स्ट 
का. एलमहस्ट हे सुरुळ येथील श्रीनिकेतन या सस्थेचे पायिक ठरले 
विश्वभारती ? सुरू करण्यापूर्वी टागोरांनी आपल्या मूळगामी ड््टा 
पूव व पश्चिम यांतील सर्व यकारच्या भिन्नतेचा सागोपांग अभ्यास केला हीता 
हा! आधारावर पूर्वे गोढाधाचा वेद्रबिंदु म्हणून निर्माण केलेल्या या संस्थे 
3६ त्यांनी अत्यंत विशाळ अशी ध्येये ठेवली.“ ,.) एचडाशया एमाएथ 
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अं६४ ? या लेखांत त्यांनीं पौर्वात्य विद्यापीठाची आवश्यकता. विशद करून 
अक्षा विद्यापीठाच्या कार्यक्षेत्राच्या व्यातीवित्रयीं आपल्या कल्पना स्पष्ट 
केल्या आहेत. त्यांत ते म्हणतात, 

१ “ आज आक्षिया जागत होत आहे हें एक थ्युमचिन्ह आहे. आजवर 
एवै-पश्चिस यांचे संबंध येऊन मनोमीलन कधींहि होऊं कलें नाहीं. कारण 
संत्रंध आले ते राजकीय स्वरूपाचे-परस्परविरोधी हितसंबंधाच्या संघर्षाचे. 
त्यांनीं मनोमीलन तर दूरच राहिलें, कड़ता मात्र वाढत चाळली. वास्तविक 
आतां प्रत्यही आकुंचन पावणारें हें विध म्हणजे एकच समाजघटक बनलें 
पाहिजे. परथ्वीला वेढणाऱ्या अभिन वातावरणाप्रमाणें अखिल मानवजातींत 
आतां एकात्मकता जाणवली पाहिजे. ही एकात्मकता समानतेने साधणार 
नसून सुसंवादानेंच निर्माण होणार आहे. याकरितां प्रथम एंकमेकांस समजून 
घेतळें पाहिजे. 

: राजकीय वा आर्थिक क्षेत्रांत-- स्वार्थाच्या बाजारांत ही गोष्ट जुळून 
येणें अदाक्यप्राय आहे. या संघीचा संपर्क पोहोचू शकणार नाहीं असें 
परस्पर आदान-प्रदानाचें योग्य स्थान म्हणजे विश्वविद्यालय, पाश्चिमाल्य 
विद्यापीठांच्या द्वारां आजपयत पश्चिमेने विश्वाला दडीन दिळें आहे. आतां 
पूंवेनें विश्वासमोर प्रगट होण्याचा काळ येऊन ठेपला असून त्यांतच पूर्वेचे 
व जगाचे कल्याण आहे. पूर्वेच्या विद्यापीठांनी आतां पाश्चिमात्य अम्यासूंना 
पाचारण करून, त्यांच्यासह वाड्याय, कळा, तत्त्वसानाचा विच द्शोने 
इत्यादीचे अध्ययन व संशोधन करून त्यांच्या सहकायाने आपला उ्नति 
करून घेणे आवश्यक आहे. | 

: ग्राकरितां प्रथम आशियांतील विविध संस्कृतीचा समन्वय “घडला 
पाहिजे, संशछेषण झालें पाहिजे. या एकात्मकतेच्या भूमिकेवरून पूर्व ज्या वेळीं 
पाश्चिमेकडे वळेळ तेव्हांच तिळा पश्चिमेकडून सिळणाऱ्या गोष्टी पचवता 
येतीळ. असे न झाल्यास मात्र तिचा अमूल्य वारसा चुरगळून मर 
मिळेळ व तिचे व त्याबरोबर अखिळ विश्वाचे मोठ नुकसान हाईक, 
अखिल विश्वाचे जर पूर्णतया पाश्चात्यीकरण होत गेळें तर जगाचे हे 
अतिरंजित विडंबन अंविचारांने आत्मनाशह कलन घेतल्याबांचून 


राहणार नाहीं. 
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रि र 

* यासाठी विश्वभारतीचें क्षेत्र कमरा: विस्तृत करीत जाऊन तेथें आर्य, 
सेमिरिक, मंगोलियन व इतर आशियाई संस्कृतीच्या अभ्यासाची सोय करतां 
येईल. युद्धोत्तर काळांत पोर्वात्य संस्कृति व कला याबद्दळ पाश्चिमात्यांच्या 
मनांत औत्सुक्य व आदर निर्माण झालेला आहे. एके काळीं आशियांतीढ 
अपरंपार संपत्तीकडे साऱ्या विश्वानें धांब घेतली, तसें आज पोर्वात्य ज्ञान 
भांडार व कला विश्वाचे लक्ष वेधून येत आहेत. संपत्ति-सामर्थ्यांच्या बाजारांत 
अतृत्त राहिळेल्या मानवी आत्म्याच्या या तृषार्त हांकेळा. प्रतिसाद देण्याची 
संधि पूठेनें आतां दवटटूं नये. र 

: एके काळीं पूर्वेला स्वतंत्र मन होतें. चैतन्य, विचारक्याक्ति, भावना? 
आत्मप्रकटीकरण, इ. कित्येक शक्तींनी तं परिपूर्ण होते, ते ग्रहणशीळ होतै 
तसे सुजनशीलहिं होतें, यांचं आम्हांला विस्मरण झाळे आहे. पश्चिमात्यांचें 
अंधानुकरण करण्यांत आम्हीं ' चष्मा मिळवला आहे-दृष्टि घालवली आहि ' ! 

* शिक्षणाविषयींच्या पौर्वात्य कल्पना व पाश्चिमाल्य कल्पना यांत दोन 
थुवांचें अंतर आहे. आमचें आजचे. शिक्षण हें या दोन कल्पनांच्या 
मीलनाचा परिपाक नाहीं तर गोऱ्यांच्या बडेजावाचे तें एक प्रतीक आहे* 
सत्यशोधन व स्वच्छंद मनोविकास हें आमचे स्वाभाविक अनन. आम्हांला 
कधींहि न मिळाल्यामुळे परिक्षेतील यक्षावरच क्षुधा शमविण्याची खोड 
आम्हांला जोडली-आम्ही परीक्षार्थी बनलो, 

आमच्या विश्वाविद्यालयांची घडण पाश्चात्य नमुन्यावर झालेली असूर्न 
ज्ञानाचा सांठा करणें व ज्ञानाचें वांटप करणें इतकेंच यांत्रिक कार्य. तीं क€ 
शकतात. वास्तविक या विद्यापीठामार्फत आसची मनाची संपनता इतरां” 
समार्‌ व्यक्त झाली पाहिजे; बौद्धिक अतिथ्यशीलता परकीयांना उपलब्ध 
झाली पाहिजे. परंतु हिंदी मनाचे री 
विद्यापीठ आाज आमच्या पह 
ज्ञानाची भिक्षापात्रे आहेत. 
खालावतो व उसन्या पिसाऱ्य 
निर्माण होते. 

* विश्वभारती ही संस्था अशा प्रकारच केंद्र 


हिंदु (./ ! *३_ (>. होऊं शकेल कीं जो 
स्थाना आपले लक्ष देंद्रित करण्यास, स्वतःबद्दढ विचार करण्यास 


८. 


दर्शन घडवणारे असे एकहि ढिंदी 
ण्यांत नाहीं. आमच्या शिक्षणसंस्था र्या 
त्यांच्यामुळे आमचा बुद्धिविप्रयक स्वाभिमान 

चे वा न > >. | 
च्या वेभवाने मिरवण्याची वृत्ति आमच्यात 


मी. अ. भागवत 


वाव मिळेळ-जेथे. सत्याचा शोध घेतां येईल, जेथें सजनशक्तीला वाव 
मिळेळ आणि' जेथें परदेशी अभ्यासकांना आमच्या ज्ञानाचा लाभ करून 
घेतां येईल: आमच्या शिक्षणपद्धतीसुळें स्वतःच्या संस्क्रतीविषयीं मनुष्याला 
निसगैतः वाटत असलेला स्वाभिमानहि आम्हांला परिस्थितीपुढे नमबावा 
लागला आहे आणि यामुळें बुद्धिनिष्ठ मतुज्याची कुचंबणा झाली आहे. 
त्याचें शिक्षण त्याळा ल>जास्पद झालें आहे. शिक्षणामुळे सुसंस्कृत न बनतां 
आमसचा हिंदी मनुष्य केवळ * लायक उमेदवार ' बनतो आहे, प्रश्वस्ति- 
पत्रकांची भेंडोळीं गोळा करतो आहे. एखाद्या रानटी मनुष्यानें आपलें 
शरीर चुंगारण्यासाठी ? पक्ष्यांची उत्तमोत्तम पिसे काढून ध्यावी व शेवटीं 
त्या पक्ष्याडाच बोळ लावावा. तद्वत्‌ आमच्या या शैक्षणिक परिस्थितीच्या 
दारुण परिणामांचे खापर पुनः आमच्याच मार्थीं. फोडळें जात आहे;--- 
आम्हांला संस्क्रतिहीन ठरवळें जात. आहे. 

५ घाश्चात्यांकडून मिळविलेल्या या यांत्रिक शिक्षणापेक्षा खेडोपाडी चालूं 
असलेलें आमचे कथापुराणादि. लोकशिक्षण अनंत पटीने श्रेयस्कर होतें. 
अक्रिक्षित म्हटला गेळेळा निरक्षर मनुष्यहि सुशिक्षितांपेक्षां सुसंस्कृत बनत 
असे, मानव म्हणून जगण्याची पात्रता मिळवीत असे, आपला घम योग्य 
प्रकारे जाणत असे. सुक्षिक्षित मनुष्य मात्र ऐहिक फायद्याची महत्त्वाकांक्षा 
पुढे ठेवून आपल्या बुद्धीचे स्वातंत्र्य गमावून बसळा आहे. 


: ग्रा असमाधानांतून आमच्याकडे कित्येक राष्ट्रीय विद्यालये, महा- 
शकतो, निर्मिति करू राकत 


विद्याल्ये निघालीं. आम्ही फक्त उसनवारी करू त 
नाहीं. ? असें आमच्या शिक्षणांतून संतत बाळकडूच आम्हांला मिळालें 
असल्यानें या राष्ट्रीय संस्थाहि आम्ही पाश्चात्य धर्तीवर काढल्या आहेत. 
परदेशी पांगुळगाडा झुगारून देऊन त्याऐवजी आमच्या पायांनाच योग्य तै 
वळण दिलें तर आम्ही उत्तम प्रकारे चाळू शकू. हे आम्ही विसरतो--- 
अर्थात्‌ या पायांनी चालण्यांत निर्जीव पांगुळगाड्याचा खडखडाट नाहीं, 
नवलाई नाहीं हें खरें ! भतार शिकू 

: विश्वविद्याल्ये काढण्यांतहि आम्ही अनुकरण करतो आहो. तै केवळ 
बाह्यांगाचे, इमारतींचे व इतर सरंजामा्चै. मूळ महत्त्वाचा गाभा, त्याची 
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आम्ही उपेक्षा करीत आहों. वास्तविक पाश्चात्यांच्या विद्यापीठांनी केवळ 
चार मिताच्या आंतील जागा व्यापलेली नाहीं तरं त्यांचा समाज, राज्य- 
यंत्रणा, वाड्य़य व इतर कित्येक सामुदायिक व्यवहारावर त्यांच्या प्रेरणेचा 
ठसा उमटलेला आहे. विविध ग्रंथच फक्त निर्माण करून तीं थांबली नाहींत 
तर्‌ व्यक्ति घडवण्या-चेहि कार्य तीं करीत आहेत. तेथील प्राध्यापक हा कायम 
अभ्यासक आह. आपल्या ज्ञानदांपावर इतर ज्योति पेटवावयाच्या म्हणजे 
आपला स्वतःचा जञानद]प अखड तेवत राहिला पाहिजे. त्यांत सतत 
तेळाची भर पडली पाहिजे. यासाठी आशियाई संस्कृतीचे केंद्र बनणाऱ्या 
या सस्थेत वाचन, अध्ययन, मनन, चिंतन सतत चालू रार्ह 
हेडुस्थानांतील बोद्धिक एकतेच्या मागत भाषांतील विविधतेचा 
अडथळा होईल अक्शी दोंका निमीण केली जाते परंतु मनुध्याच्या विकासाला 
वावध अवयवांचा अडथळा होत नाहीं--फायदाच होतो युरोप खंडांतील 
विविध भाषा तेथील विकासाच्या आड आलेल्या. नाहींत किंवा त्यांचा 
त्याच्या सांस्कातेक एकतेला अडथळा आला नाहीं. तेथीळ संस्कृतीच्या 
बाल्यावस्थत लॅटिन या एकाच भांब्रेच्या स्वरूपांत त्या कलिकेच्या सर्व 
पाकळ्या एकत्रित एकवटलेल्या होत्या परंतु आविष्कृतीच्या विकासाबरोबर 
एकक पाकळी स्वतत्रपर्णे उमळून तेथीळ विविध भाषांचा स्वतंत्रपण 
विकास झाला. सस्कृतपासून सुट्टून वेगळ्या झालेल्या विविध प्रांतिक भाषात 
साम्य आढे तेव्हांच भारतीय विचार व संस्कार अधिक योग्यप्रकारे 
देशाच्या कानाकापर्‍्यांतून खेळू शकले. हें कार्य परकी भांषेमार्फत होणें 
शक्‍य नाहीं. कृत्रिम फुळें कितीहि केलात्मक असलीं तरी त्यांतून फल- 
निष्पत्तिची अपेक्षा ना न 
पाश्नात्य संस्कृति हा एकच प्रकाद-किरण आम्हांला मागीदर्शीन कू 
सके हो कल्पना सदोष आहे. दिशा दाखअणारा तो एक तारा अर्स. 
“केळ, पस्ठु हा तारा सू्यप्रका्याचें कार्य करूं दाकणार नाहीं. ही संस्छात 
परकीय म्हणून तिच्याबद्दद अनादर नाहीं. ' विरोध आहे तो फक्त ती 
सस्क्राते आमच्या विचारांचा फार मोठा भाग 
स्वतंत्र विचारांना वाव देत न 


जीवनांत चेतन्य आणण्यासाठी 


1 व्यापून टाकत आई” 
हा म्हणून ! नाहींतर आमच्या बौद्धिक 
ठीं असे एखादे परकीय स्फुल्लिंग आवश्यक 


मी. अ.- भागवत 


अस्ते 
सते, खिस्ती धे व विचार हे वास्तविक युरोपीय पिंड व युरोपीय संस्कृति: 
या अगदीं विसंगत होते. परंठु या परकी विचारांच्या बीनारोपणाने 
न संस्कृतीचे वैभव व सामथ्य ब्रृद्धिंगत झालें. भारतांत. युरोपीय 
शा. ने ज्ञान आणलें, गति आणली, व शास्त्रीय प्रगतीचे दालन उघडले. 

हला आमचे सामर्थ्य वृद्धिंगत करावयाचें आहे तें पाश्चात्य संस्कृतीशी 
टक्कर देण्यासाठीं नव्हे, तर ती आम्हांढा आत्मसात करतां यावी---आमच्या 


जीवनांत ती एकरूप करून बेतां यावी म्हणून | 

“८ आमची भारतीय संस्कृतीची संशिता, वेद, पुरागें, बौद्ध व जेन 
तेस्वशान अक्षया चार खोतांनीं संपन झालेली आहे नदीचे वेभव तिला 
येऊन मिळणाऱ्या उपनद्रांनीं वृद्धिंगत केढें जाते. मुसलमान संस्कृतीच्या 
संगमानें आमचे ज्ञानभांडार सररड झालें, कला, वाड्य़य, शिल्प, संगीत 
समृद्ध झाळें. या सर्व संस्क्रेतींच्या अभ्यासाबरोबरच चीन, जपान, तिबेट 
येथील संस्कृतीचाहि अभ्यास आशियाच्या या सांस्कृतिक केंद्रांत झाला 
पाहिजे; त्याबरोबर पाश्चात्य संस्क्रति सरितेळाहि योग्य तें स्थान मिळावे, 

: ज्याप्रमाणे पुढे चाळ करून जाणाऱ्या सेन्याठा मागून अनाची रसद 
मिळते तद्वत पुढें पाऊळ टाकणार्‍या समाजा, भूतकाळांतून प्रेरणा मिळते. 
जुनी बी-बियाणे राखून ठेवली असतील तरच नवें जोमदार पीक उभ 
करतां येईल-तक्लीं जर नसतील तर दारोदार भिक्षापात्र फिरवार्वे हागड. 
आमच्या पूर्वजांचे गुत खजिने खोळून त्यांचा वापर करण्याची वेळ आता 


ठेपळी आहे. 

£ ही झाली शिक्षणाची बौद्धिक बाजू. हिच्यावरच पाश्चात्यांनी भर : 
दिळा आहे. जीवनाच्या आविष्काराळा जितका अधिक वाव मिळेल तितकें 
तें परिपूर्णतेकडे वाटचाल करते ? ही गोष्ट पाश्चात्यांनी दृष्टिआड केली आहे. 
मनुष्याळा शब्दांची भाषा अपुरी पडते. रंग, रेषा, स्वर, आविभाव इ. 
अनेक भाषांतून-कलांतून-ते आपल्या व्याक्तिमच््वाचा अविष्कांर करू शकतो. 
कलेच्या क्षेत्रांतील अज्ञान व अनास्था यामुळें मानवजातीचा केवढा तरी 
मोठा वारसा मनुष्य गमावून बसतो. कला ही आमच्या मनाचा पिंड, आमच्या 
संपन्न अनुभूती यांच्या आवष्कृति आहेत, आमच्या शिक्षण क्षेत्रांत हें दालन 
अजून बंद राहिलेले आहे-जीवनास अनावर्यक असा हा भाग समजला 


टा. सा.,.१४ 
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गेळा आहे. लांकडाची वखार घालळणाराला व्रक्षांची पालवी पुष्पसभार हे 
अनावइयक वाटतात. त्यांच्यावरच आपलें जीवित सर्वस्वी अवलंबून आहे 
यांची त्याला जाणीव नसते 


भारताच्या सांस्कृतिक केद्रस्थानीं--या विद्यापीठांत कळा व संगीत 
याना, मानाचे स्थान मिळेल. विविध कलांच्या विविध शाखा येथे जोपासल्या 
जातील, विविध काळांतील, विविध प्रांतांतील कळांविष्कार येथे अभ्यासले 
जातील; कला एकत्रित आणल्या जातील 


जनतेच्या जीवनोघापासून शिक्षणाची फारकत झालेली नसावी 
संसाजाची बेठक अथंव्यवस्थेवरच असल्याने शिक्षण है आर्थिक व्यवस्थेशी 
निगडित असणें अपरिहार्य आहे आर्थिक सहकाय हेंच मिन मिन समाज" 
बट्कांना एकात्रित बांधून ठेवू शकते. आपलें ज्ञान वे आपले आर्थिक 
व सामाजिक व्यवहार यांच्या एकतेची मूलतत्त्वे जाणून घेणें हा शिक्षणाचा 
सर्वोच हेतु आहे. यासाठी सामाजिक सहकायांवर विश्वभारतींचा पाया 
घातला गेला पाहिजे. आमचें हें सांस्कृतिक केंद्र भारतांच्या बोद्धिक 
जीवनाचेच केंद्र न बनतां आर्थिक जीवनाचेहि तें केंद्र बनावे. विश्वभारतीनें 
सभावारच्या ग्रामस्थांच्या जीवनाशी सहकार्य करावें, स्वतः जमीन कसावीं 
इतर ग्रामीण उद्योग करावे, आपल्या गरजेच्या सर्व गोष्टी स्वतः ' निर्मीण 
कराव्या--हे॑ करतांना उत्तमोत्तम साधने वापरावी उत्कृष्ट पद्धति 
अवल्याव्या, सशोधन करावें, जरूर पडेल तेथें शास्त्राचे सहाय्य 'ध्यावे 
विद्यार्थी, शिक्षक व ग्रामीण जनता यांना एकत्रित बद्ध करून त्यांच्या 


सहकायावर चालणाऱ्या या उद्योगधंद्याच्या यरस्वितेवर विश्वभारती'चे 
अस्तित्व अवलंबून रहावें 


निसर्गाचे निकट साहूचय, सवे प्राणीमात्रांबद्दळ सेवाभाव पशुपक्ष्यांच 
संवधन व ब्रक्षांची जोपासना यांतूनच सत्याचा व सोंद्यांचा शोध. घेण्याची 
द्त्ति निर्माण होईल; विश्वात्म्याची ओळख पटेल, विश्वात्म्याशीं : एकता व 
स्वार्थ, अहंता यांतन आल्म्याची मुक्तता हाच आम्हां हिंदी लोकांचा : धर्म 
आहे व तोच घस विश्वभारतींत आपऱवरण्यांत येईल, 


अनुपस्थितींतहि त्या सर 


मी. अ. भागवत 


९१५१-३६ 
शांतिनिकेतन व विश्वभारती या दोन शैक्षणिक प्रयोगापाठीमायील 
वैचारिक, भूमिका राक्‍य तोंवर टागोरांच्याच शब्दांत. येथपर्यंत व्यक्त केली 
आहे. : टागोर व शिक्षण ? या विषयाचा यांत परिपूर्ण परामर्ष निश्चित 
घेतळेला नाहीं--न उल्लेखठेला भागच अधिक आहि, सागर अथांग आहि, 
त्यांत अवगाहन करणाऱ्याळा मर्यादा आहेत. 
विश्वभारतीच्या विविध शाखा, तेथील कार्यक्रम, तेथील कार्यकते व 
त्या प्रयोगाची फलित यांचा येथें विस्तारभयास्तव परामर्ष घेतला नाही“ 
प्रस्तुत ठेखाचा तो. मुख्य उद्देशहि नाहीं, “ शिक्षणाच्या दृष्टिकोनांतून 
टागोर--विचार व व्यक्ति इतकाच मर्यादित हेतु समोर ठेवलेला आहे, 
. टागोरांच्या या कार्यांचें वर्णन आजपयैत कसे विविध शब्दांत केलें गेले 
आहे ह्याची कल्पना के, आर कृपलानी देतातः : प्राचीन भारतीय क्षींच्या 
वनसृष्टींतील थ्येयाचें पुनरुज्जीवन करणारा आश्रम, एक श्ञक्षणिक प्रयोग _; 
: भारतांतील कला व संगीताच्या नवजीवनाचचे केंद्रस्थान ह आंतरराष्ट्रीय 
विद्याकेंद्र  ' ग्रामोद्धारासाठीं सामाजिक व आर्थिक चळवळ “ एका 
कवीचे स्वप्न इ. ' ज्यानें शांतिनिकेतन पाहिलें नाहीं त्याने हिंदुस्थान पाहिले 
नाहीं ? असे म. गांधींनी गौरवून म्हटलें आहे. पंडित नेहरूनींहि तेथे 
अद्यावत्‌ सोयींची कमतरता असतानांहि आपल्या कन्येच्या उन ती 
साठीं त्याच संस्थेची निवड केली. 
टागोरांच्या कार्याचं मूल्यमापन करावें, त्याचे 


ठरवावें हा येथें उद्देश नाही तसा अधिकार नाहीं 
[साठीं परिमाण कोणते वापरोळ 


व्यावहारिक यशापयरा 
, तसें मूल्यमापन 
ल हा प्रश्न मात्र 


करणाऱ्या व्याक्ति या मापन टागोरांच्या या प्रयोगामागीळ 
नांत डोंदाषल्याशिंवाय रावत ० काहींत 
ल्यारि कोरीबाहेर जाऊन री 


9 त्यां _ मूत ऱ्चा 

वैचारिक ती्रता, त्यांची श्री, दृष्टित हषी यांना अधिक महत्त्व 

भरीव कामगिरी करण्याची त्याचा दुत ६ ढं 
न र शिल्लक रा 

य़ा न श त्याच्या ऱ्द 

वयाचे कीं, त्यांच्या पश्चात > १ टागोरांच्या पश्चात्‌, म 


९ *. केंद्रित करावयाच द १... (ककी झळ 
असणारें कार्य यांवर प स्थांची वैशिष्टये अजूनहि तितक्‍याच तेजाने झळकत 
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आहेत काय ? त्या असामान्य व्यक्तित्वाची अवतार समाति झाल्यावर त्या 
ठिकाणीं अंधकार पसरला कीं एका दीपज्योतीवर चेतवल्या गेलेल्या ड्तर 
दीपज्योतींनीं तो परिसर उजळून निघाला ? एक निमसरकारी संस्था असें 
स्वरूप पात झाल्यानंतर, . अनेक' अपरिहार्य बंधनांनीं जखडून जाऊंन त्या 
संस्थेतील स्वातंत्र्य, सरूजनशीलता, ' गतिमानता नष्ट तर झालीं नाहींत नार 
विश्वभारतीचे वैशिष्टयपूर्ण संस्कार घेऊन बाहेर पडणारी व्यक्ति बहिंरीळ 
जीवन्नांत कांहीं विशेष्र यता यात करू शकली काय? आणि या यशाचे मूल्य- 
मापन तरी लौकिक, सर्वमान्य नसून व्यक्तिनिष्ठच नाहीं काय ! यंश हे तरी 
कोणत्या गोष्टीला म्हणावयाचे ? त्या व्यक्तीला मिळालेल्या ' कीतीचें मापन 
करावयाचें कीं तिला लाभलेल्या मनःशांति, आत्मिक समांधानाहि अंमूर्त 
गोष्टीचें १-- की द्रव्यादि ऐहिक गोष्टींचे? आणि ही व्यक्ति प्रकाश झोतात 
ने येतां आपल्या गुरदेवांप्रमाणें स्वेच्छेने एकांतवासांतच कार्य करीत राहिली 
तर ते यश समजावयाचे कीं अपयदा ? ळे... 108111. 
वा यश्ापयद्याचें मोजमाप ते करणाराच्या दृष्टिकोनावर, त्याने जीवनांत 
महत्वाच्या मानलेल्या जीवित मूल्यांवर सस्ती अवलंबून राहील ! 
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कॉलिज, कोल्हापूर. 


दत्तात्रेय सखाराम शिरोडकर : इंग्रजीचे प्राध्यापक, राजाराम कॉलेज, 
कोल्हापूर. 
विष्णु सखाराम खांडेकर  : ख्यातनाम मराठी साहित्यिक. 


गोविद केशव भट : संस्कृतचे प्राध्यापक, राजाराम कॉलेज, 
कोल्हापूर, 
लक्ष्मण महादेव सिंगारे : मराठीचे प्राध्यापक, गोपालकृष्ण गोखले 


कॉलेज, कोल्हापूर. 
४2 
द. भि. कुलकणी £ मराठीचे प्राध्यापक, गोपालकृष्ण गोखले 
कॉलेज, कोल्हापूर. 
बाबूराव नारायण सडवेलकर : चित्रकलेचे प्राध्यापक, सर जे. जे स्कूल 
ऑफ आर्ट, मुंबई, 


भाळचद्र शकर भणगे : अर्थशास्त्राचे प्राध्यापक आणि प्राचाय 
कॉलेज ऑफ कॉमर्स, कोल्हापूर 


मीरा अच 
1 अच्युत भागवत $ अध्यापिका, राजाराम ब्रॅन्च हायस्कल 
कोल्हापूर. हे. 
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